
EL PROJECTE DE LA PORTALADA MAJOR 
DE LA CATEDRAL DE BARCELONA. 

EL MESTRE CARLÍ I EL SEU ENTORN PROFESSIONAL 

~ 

}OAN VALERO MOLINA 

AAR-IEC 

RESUM 
El projecte de portada majar de la catedral de 

Barcelona, realitzat per l'arquitecte normand Carlí 
Vautier el 1408, mai arriba a materialitzar-se, pero 
el dibuix, que es pot equiparar als grans dissenys 
arquitectonics del gotic europeu que conservem, 
resulta molt explícit sobre les fonts (formals, figu
ratives, etc.) del mestre. En aquest estudi s'analitza 
el projecte de Carlí en el context de les obres de la 
catedral, la seva estructura formal, la carrera de 
l'artífex i el seu entorn professional més immediat. 
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ABSTRACT 
The main portal project of the cathedral of Bar

celona, carried out by the Norman architect Cadí 
Vautier in 1408, never carne to materialize, but the 
drawing, which can be compared to the great goth
ic architectural designs preserved, is very explicit 
about the sources (formal, figurative, etc.) of the 
master. In this study, Carlí's project is analyzed in 
the context of the construction of the cathedral, its 
formal structure, the career of the architect and his 
immediate professional environment. 
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La portalada gotica més monumental de la Co
ronad' Aragó no ha arribat a existir mai. Si més no, 
a existir físicament, jaque va prendre forma en uns 
pergamins que, per bé que mutilats, encara avui 
poden ser admirats (fig. 1). Aquesta feli~ circums
tancia, i el fet que a partir de la documentació es 
poden coneixer els elements essencials del projecte 
(la cronologia, el cost de l'encarrec, els noms de 
!'autor i del seu ajudant) fan de la nonada porta
lada gotica de la catedral de Barcelona un tema 
molt atractiu, susceptible de ser abordat des de 
perspectives ben diverses. 

L'existencia del document grafic resta igno
rada pels diversos estudiosos que s'ocuparen de 
la catedral fins a l' edició del segon volum dedicat 
a Barcelona de la serie Recuerdos y bellezas de Es
paña (1848), on Pau Piferrer feia la primera men
ció explícita del dibuix -en aquell moment d'autor 
encara desconegut- i en duia a terme una detalla
díssima descripció.1 En canvi, del text del primer 
volum, publicat l'any 1839, sembla desprendre's 
que Piferrer encara no tenia constancia de l' exis-

1 Pau P IFERRER i Francesc PARCERISSA, Recuerdos y bellezas de España. Principado de Cataluña, vol. II, Barcelona, 
1848, p. 198-205. 
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tencia de la tra~a, tot i que hi llegim un comentari 
que, segons com es vulgui interpretar, podría in
dicar el contrari: 

«Nada en el frontis convida a entrar en el 
santuario; ni una sencilla fachada, ni una sola 
esculpida puerta realzan aquella parte, y en su 
lugar una sencilla y desigual pared ostenta su 
fea desnudez para mengua de una ciudad que 
se titula amante y protectora de las bellas artes. 
¡No haber en el espacio de tantos siglos pen
sado en concluir el frontispicio de tan bella fá
brica, no haber puesto en ejecución los planes 
que ya dejó trazados el Arquitecto gótico . .. » .2 

Sembla, en tot cas, que sil' autor hagués tingut 
realment el disseny a les seves mans n'hauria fet 
una menció més explícita. 

Segons apunta Joan Bassegoda, la descoberta 
s'hauria dut a terme el setembre de l'any 1843 
quan, en plena revolta de la J amancia, es regiraria 
l'arxiu de la catedral.3 Pocs mesos després arriba 
una copia del dibuix a París, segons recollia la 
Revue Générale de l'Architecture et des Travaux 
Publics.4 

La recerca a l'arxiu de la catedral duta a terme 
per Francesc Carreras Candi -materialitzada en 
dos treballs fonamentals sobre les obres de la seu 
barcelonina- 5 i mossen Josep Mas,6 revela la iden
titat de l'autor del dibuix, el mestre Carlí, i el seu 
origen frances.7 La documentació relativa a la in
tervenció de Carlí i el seu ajudant Jani -és a dir, 
els pagaments corresponents als gairebé tres 
mesos en que treballaren en el projecte-va ser pu
blicada íntegrament per Maria Rosa Terés en un 
article dedicar a les obres de la catedral a principis 
del segle xv.8 Per una altra banda, el dibuix forma 
part d'una exposició dedicada a la fa~ana neogo
tica de la catedral el 1968, i uns anys després el ca
taleg de l'exposició Thesaurus n'incorpora una 
breu fitxa de Joan Bassegoda; aquest mateix autor 
també s'ocupa del projecte gotic de forma més 
tangencial en un treball centrat en la fa~ana vuit
centista.9 Entre les darreres aportacions significa
tives cal remarcar la de Caterina Argilés sobre 
l'activitat de Carlí a Catalunya, concretament l'a
partat que dedica a la breu estada a Barcelona, així 
com la de Francesc Caballé, el qual torna a trans
criure els registres documentals; ambdós autors 
desfan una confusió terminologica, assumida fins 

2 Pau PIFERRER i Francesc PARCERISSA, Recuerdos y bellezas de España. Principado de Cataluña, vol. I, Barcelona, 1839, p. 44. 
3 Joan BASSEGODA N0NELL, Els treballs i les hores a la catedral de Barcelona, Barcelona, 1995, p. 18. 
• Revue Générale de l'Architecture et des Travaux Publics, vol. V (1844), col. 286: «Le dessin original de ce projet, que 

l'on croyait perdu, a été retrouvé pendant les dern.iers troubles dans les archives de l'Archeveché». 
$ Francesc CARRERAS CANDI, «Lo Palau Reyal y la obra de la Seu, regnant Martí I», a Homenatge a la memoria del rei 

Martí, Barcelona, s.a., p. 137-152; Francesc CARRERAS CANDI, «Les obres de la catedral de Barcelona», Boletín de la Real Aca
demia de Buenas Letras, vol. VII (1913-1914), p. 148. 

6 Josep MAS, «Notes sobre ant.ichs pintors a Catalunya», Boletín de la Real Academia de Buenas Letras, vol. VI (1913-
1914), p. 253. 

7 El cognom i la ciutat d'origen són desvetllats per documents posteriors, corresponents al període lleidata de Carlí: els 
Llibres d'Obra l'anomenen Carlí Galter o Gauter, i per una altra banda, un text datat a 20 de gener de 1413 precisa que era 
originari de Rouen: Caterina ARGILf:S I ALUJA, «L'activitat laboral a la Seu entre 1395 i 1410 a través deis Llibre d'Obra», a 
Congrés de la Seu Vella de Lleida. Actes, Lleida, 1991, p. 235. Cal parar atenció a la grafía exacta del cognom, on necessariament 
s'han de ten.ir en compte les diverses citacions al seu germa Raulí, del qua! parlarem més endavant. Com ja s'ha apuntat, el 
cognom de Carlí només apareix a Lleida, coma Gauter i Galter, i potser tarnbé a Valencia (coma Gualter) en el cas -que també 
tractarem en el seu moment- que l'artífex mencionar s'ident.ifiqui amb el!. Per contra, es presenta una variabilitat més amplia 
per al cas de Raulí: a Lleida també és esmentat com a Gauter i Gautier, pero, en canvi, a Perpinya el trobem com a Valter i 
Vauter, a Girona Vautieri, a Castelló d'Empúries Vauteri, i a Barcelona Gauter, Galter, Gualter, Guanter, Vaulter i Vauteri. El 
fet que a Normandia aparegui un pedrer anomenat Raoul Vautier el 1392 ens fa decantar finalment per aquest darrer cognom. 

8 Maria Rosa TERtS I TOMAS, «Obres del segle XV a la catedral de Barcelona. La construcció de l'ant.iga sala capitular», 
Lambard. Estudis d'Art Medieval, vol. VI (1994), p. 407-408. Posteriorment, el text ha estat reprodu"it una altra vegada a: Maria 
Rosa MANOTE i Maria Rosa TERf:S, «Introducció», a Antoni PLADEVALL I F0NT (dir.), L'Art Gotic a Catalunya. Escultura II. 
De la plenitud a les darreres influencies foranes, Barcelona, 2007, p. 17. 

9 Adolf FLORENSA, Catálogo de la exposición: la fachada de la catedral, Barcelona, 1968; Joan BASSEG00A I N0NELL, 
«Mestre Carlí», a Thesaurus/estudis. L'Art als Bisbats de Catalunya 1000/1800, Barcelona, 1986, p. 171-173; Joan BASSEG0DA 
N0NELL, «La Fa~ana major de la seu de Barcelona», Lambard. Estudis d'Art Medieval, vol. IX (1997), p. 175-205. També se 
li dedica un brevíssim espai al cataleg de Millenum: Angel FABREGA, «Projecte del portal major de la catedral de Barcelona», 
a Millenum, Barcelona, 1989, p. 407. • 
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aleshores, quan distingeixen i separen el projecte 
de fa~ana gotica del de la portada monumental.10 

També Maria Carbonell hi para atenció, en el 
marc de dos estudis sobre !'arquitectura del 1400 
i l' arquitectura tardogotica catalana respectiva
ment; són mencions breus, pero interessants, per
que incideixen en la singularitat de la decoració 
-que, amb tot, l' autor considera quelcom anti
quada- i en els referents de la catedral de Rouen.11 

D 'altra banda, Antoni Conejo desdibuixa el paper 
que hauria tingut el dibuix de Carlí en la intro
ducció del gotic flamíger, considerant que el dis
seny de les traceries és «més aviat obsolet».12 

La més recent contribució, a carrec d' Angel 
Menargues, se centra principalment en l'analisi 
tecnica del procés de realització del dibuix arqui
tectonic. 13 

Aquestes citacions demostren que, malgrat 
que la historiografia local no ha deixat de fixar l'a
tenció en el dibuix, ho ha fet més per apuntar la 
seva mera existencia que no pas_ per aprofundir en 
totes les implicacions de diferent caire que com
porta. Així mateix, es constata a l' ensems una pre-

ocupant manca de visibilitat en la bibliografia fo
rana, una clara demostració que el document no 
ha rebut l'atenció que mereix perla seva excepcio
nalitat. Només podem citar, coma excepcions, el 
treball de Menargues, i una tesi presentada a la 
Universitat de Columbia l'any 2007, llastada per 
una orientació extremadament especulativa i per 
una incorrecta lectura de la pe~a original.14 

Resulta especialment dolorosa l'absencia del 
dibuix en el cataleg Les Batisseurs des cathédrales 
gothiques, on ni tan sois és esmentat;15 dolorosa, 
perque aquesta imprescindible obra de referencia 
reuneix un gran nombre de dissenys arquitecto
nics del gotic europeu, completament equiparables 
al del mestre Carlí. Per una altra banda, en un ar
ticle de Linda E. Neagley dedicat a Carlí i els seus 
possibles referents a Rouen, la seva ciutat d'origen, 
no apareix cap esment al dibuix barceloní.16 

Aquestes notables carencies han impulsat l'e
laboració del present estudi, articulat a l' entorn 
de quatre eixos: en primer lloc, la situació del pro
jecte de Carlí dins del context de les obres de la 
catedral; en segon lloc, l'analisi formal de l'obra, 

1° Caterina ARGILÉS I ALUJA, «Maestro Carlín en Cataluña», a La Catedral Gótica. Magna Hispalensis: los primeros años, 
Sevilla, 2008, p. 61-87; Francesc CABALLÉ. «La fa~ana major gotica de la catedral de Barcelona», a Pilar G1RALDEZ i Marius 
VENDRELL (ed.), El gotic meridional cata/a: cases, esglésies í palaus, Barcelona, 2009, p . 91-101. 

11 Maria CARBONELL I BUADES, «De Marc Safom a Amoni Carbonell: la pervivencia de la arquitectura gótica en Cataluña», 
Artigrama, núm. 23 (2008), p . 117-118; Maria CARBONELL I BUAOES, «Consuetud i canvi en !'arquitectura del Principat de 
Catalunya a l'entorn de 1400», a Catalunya 1400. El Gotic Internacional, Barcelona, 2012, p. 104. 

12 Antoni CONEJO DA PENA, «Exordis de les formes flamejams en el gotic catala: un problema irritam», a Maria Rosa 
TERÉS (ed.), Catalunya i ['Europa septentrional a l'entom de 1400, Roma, 2016, p. 250-251. En un altre estudi, aquest mateix 
autor també cita el projecte, en el context de les traces o dissenys arquitectonics del gotic catala (Anconi CONEJO DA PENA, 
«Fer pintar un patró de ['obra. Algunas consideraciones sobre las trazas en la arquitectura gótica catalana», a Enrique RABASA 
D 1AZ, Ana LóPEZ Mozo i Miguel Ángel ALONSO RoDRfGUEZ (ed.), Obra Congrua, Madrid, 2017, p. 188-190). Una breu res
senya del disseny cambé ha estat inclosa en un llibre acabat de publicar: Lino CABEZAS GELABERT, «Proyecto para la portada 
de la catedral de Barcelona», a Javier IBAl'IEZ FERNANDEZ (ed. i coord.), Trazas, muestras y modelos de tradición gótica en la 
Península Ibérica entre los siglos Xlll y XVI, Madrid, 2019, p. 110-112. Agraeixo a Javier Ibáñez que m'hagi fet arribar la infor
mació sobre la fitxa del cataleg. 

13 Angel MENARGUES I RAJADELL, «Der Aufriss des Baumeisters Carlí aus demJahr 1408 für das Hauptportal der Kathe
drale von Barcelona», a Stephan ALBRECHT, Stefan BREITLING i Rainer ÜREWELLO (ed.), Das Kirchenportal in Mittelalter, Pe
tersberg, 2019, p. 70-81. 

1
• Amity Nichols LAW, Generating Identity through Plan and Architecture: Barcelona Cathedral, Gothic Drawing and the 

Crown of Aragon, Tesi doctoral, Columbia University, 2007. L'autora elabora improvades (i improbables) afirmacions sobre nom
broses qüestions, com la procedencia immediata de Carlí, les relacions laborals que hauria establert amb destacats escultors catalans, 
i les influencies que hauria exercit en aquests. Així mateix, no atina a definir correctament la identitat de diversos apostols del dibuix, 
veient, entre altres, en sant Joan Evangelista una Verge de l'Anunciació, i confonent el barbat sant Andreu amb santa Eulalia(!). 

15 Roland REcHT (ed.), Les Batisseurs des cathédrales gothiques, Estrasburg, 1989. 
16 Linda E. NEAGLEY, «Maestre Carlin and "Pro to" Flamboyant Architecture of Rouen ( c. 1380-1430)», a La Piedra Pos

trera (1). Simposium lnternational sobre la catedral de Sevilla en el contexto del gótico final), Sevilla, 2007, p. 47-60. Neagley 
analitza alguns testimonis ornamemals de finals del segle XIV i inicis del xv, que qualifica com a protoflamígers, els quals es 
troben en edificis de Rouen (Saint-Ouen i la catedral), ambla finalitat de cercar la petja que podien haver deixat en el mestre 
Carlí en la seva darrera etapa, a la catedral de Sevilla. Pero la mirada d'aquesta autora no va més enlla d'aquestes obres citades, 
i no fa cap comparació amb els sectors de la seu sevillana que s'edificaren durant el mestratge del normand, o amb posterioritat 
seguint les seves directrius. 
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amb la recerca dels referents anteriors i possibles 
projeccions posteriors, tant de la seva arquitectura 
com de les escultures; en tercer lloc, l'empla~a
ment del dibuix en el context de la interessant car
rera del seu artífex; i en quart lloc, una mirada a 
l'entorn professional de l'arquitecte, on trobarem 
aprenents, ajudants i altres mestres, alguns dels 
quals arribaran a assolir una gran notorietat en el 
camp artístic. 

El projecte de Carlí i les obres de la catedral 
de Barcelona 

No es poden entendre les circumstancies que 
mogueren el capítol a encarregar el projecte del 
portal major l'any 1408 sense tenir una visió de 
conjunt de l'estat de les obres de la catedral en 
aquell precís moment i de la seva evolució des 
d'una perspectiva cronologica més amplia, com
presa des dels darrers anys del segle XIV fins a l'a
cabament de l'església, cap a la decada dels 30 del 
segle xv. La seqüencia dels treballs constructius a 
la seu durant aquest temps, malgrat no seguir una 
estricta continuúat espacial (no s'anaven aixecant 
ordenadament espais adjacents), es regia segons 
uns parametres for~a coherents. Cap a l'any 1393 
s'atura la construcció de la catedral, amb motiu 
del projecte del cadirat del cor, una empresa tan 
costosa que monopolitza durant uns anys els fons 
destinats a l'obra.17 En aquell moment faltaven 
per aixecar els dos darrers trams de la nau central 
(amb el cimbori al mig), els trams de les naus la
terals corresponents, les dues darreres capelles de 
cada costat, les capelles dels peus i, evidentment, 
la fa~ana.18 

Quan es va acabar el cadirat, cap a 1400, es 
procedí a la represa de les obres arquitectoniques, 
tot i que sembla que no es va arribar a recuperar 
un ritme dina.míe fins a un parell d'anys més tard; 
si més no, així es pot interpretar a partir de les ano
tacions dels Llibres d'Obra. Curiosament, abans 
que aparegui qualsevol menció a les quatre cape-

FIGURA 1: PROJECTE DE PORTADA DEL MESTRE CARLf, 1408, 
CATEDRAL DE BARCELONA (FOTO: ARXIU MAS) 

17 Pera un seguiment de les obres del cadirat i la transcripció completa de la documencació: Maria Rosa TERÉS I T OMAS, 
Pere ~a Anglada. Introducció de l'estil internacional en l'escultura catalana, Barcelona, 1987, p. 22 is. 

18 Pe! que fa al claustre, ja s'havien acabat les capelles de dues de les ales (!'ala adjacent a l'església i la de la porta de la 
Pietat). Mancaven les galeries i les estances de )'ala occidental que havien d'arribar fins a la capella de les Verges: la sala capitular, 
la llibreria i el refetor. Sobre les obres en aquest sector: Joan VALERO MOLINA, «Acotacions cronologiques i nous mestres a 
!'obra del claustre de la catedral», D 'Art, núm. 19 (1993), p. 29-41. 
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lles laterals que encara no s'havien aixecat, el juliol 
de 1402 se cita la intervenció del mestre major 
Arnau Bargués per levar motlles i tra,;ar la obra 
del front de la dita seu, amb l'ajut de !'escultor 
Francesc Marata; dos mesos després ja hi ha pica
pedrers dedicats a picar en la obra del front de la 
seu.19 En principi podría sorprendre el fet que es 
plantegés edificar la fa,;ana quan encara restaven 
parts importants de l'edifici per aixecar,20 pero si 
llegim amb atenció els Llibres d'Obra constatarem 
que en realitat la feina important que es dugué a 
terme va ser la de planificar i projectar, fer el plano! 
i realitzar motlles, una tasca que requería necessa
riament una certa previsió i que no tenia per que 
ser executada materialment amb immediatesa. Per 
una altra banda, el treball dels piquers en l' obra del 
front és quantitativament massa exigu per su posar 
que s'aixecava la fa,;ana; més aviat podríem pensar 
que s'estaven posant els fonaments, i d'aquesta 
manera es tancaria el mur perimetral i es definirien 
els contorns de l'edifici pendents d'acabament. No 
podem oblidar que encara persistirien en peu murs 
i voltes de l'antiga seu romanica fins ben entrada 
la tercera decada del segle XV. 

Tal com han precisat encertadament Caterina 
Argilés i Xavier Caballé, és necessari distingir 
aquests treballs al front, és a dir a la fa,;ana, del 
projecte de Carlí, centrat en la portalada major, un 
element independent i afegit al mur de la fa,;ana.21 . 

Cap a 1404, els esfor,;os es comencen a centrar 
a la sala capitular. El 28 de juny s'adquirien tres 
pergamins per fer la mostra del' obra del capítol.22 

Possiblement aquest espai es concebé de manera 

19 F. CARRERAS, «Les obres ... » , p. 315. 

global, pero el procés de la seva execució seguí una 
línia progressiva i s'inicia perla capella, els motlles 
de la qual eren fets pel mestre Bargués el 9 de maig 
de 1405.23 La capella es construí entre 1413 i 1414, 
mentre que l' espai central de la sala capitular, per 
contra, tardaría quatre decades en ser acabat.24 

Mentre es posaven els fonaments de la sala ca
pitular es procedía ambla mateixa tasca a l'espai 
adjunt del costat del claustre, destinat a una capella 
dedicada a Sant Sever,25 i també es comen,;ava a 
treballar a la capella de les Fonts, situada als peus 
de l'església, al costat nord de l'entrada.26 No dis
posem d'informacions al·lusives al tancament d'a
questa capella, pero de seguida es comen~a a 
pensar en el projecte de portalada: el 2 de juny de 
1407 es registra la compra de pergarnins per fer la 
mostra del portal maior;27 l'absencia de qualsevol 
altra menció al projecte en els més de deu mesos 
que separen aquesta dada de la irrupció del mestre 
Carlí no ens permet saber si s'havia previst que fos 
aquest mateix el primer responsable de fer la tra,;a, 
o bé si originariament s'hi havia d'involucrar un 
altre arquitecte.28 

Després de la intervenció de Carlí i el seu aju
dant, entre 1408 i 1409 s'aixeca la primera capella 
del costat de la porta de Santa Eulalia del claustre, 
dedicada als Apostols, cambé anomenada «dels 
mestres de cases» per haver estat adjudicada a 
aquest ofici. Precisament el mateix Carlí hi tingué 
una certa responsabilitat, ates que ajuda a fer-ne 
els motlles. 29 El 1411 els treballs es concentren a la 
ca pella de Sant Sever del claustre ( que es troba just 
a l'extrem oposat a la dels Apostols),30 i entre 1413 

20 Habitualmem, la construcció de la fai;:ana occidental es duia a terme quan la resta de )'edifici estava acabat, i suposava la 
culminació de !'obra. 

21 C. ARGILÉS, «Maestro Carlín ... »; F. CABALLÉ, Op. cit. 
22 M. R. TERÉS, «Obres del segle XV ... », p. 396. L'objectiu de la compra s'especifica perfectament: per fer «el trei,at de la 

obra del capitel» (Arxiu de la Catedral de Barcelona (ACB), Llibre d'Obra, 1403-1405, II, f. 36v). 
23 F. CARRERAS, «Les obres ... », p. 305. 
2• Per a la transcripció documental de les notes referents a la capella de la sala capitular: M. R. TERÉS, «Obres del segle 

XV ... », p. 410. 
2s Ibidem, p. 398. 
26 ACB, Llibre d'Obra, 1405-1407, f. 15v. 
27 ACB, Llibre d'Obra, 1407-1409, II, f. 20. 
28 L'any 1407 era mestre major de la catedral Jau me Sola, un arquitecte, a tenor de les informacions documentals conegudes, 

de segon nivell; no és inversemblant pensar que els canonges potser no el veien capacitat perdura terme un pla d'aquesta en
vergadura. 

29 F. CARRERAS, «Les obres ... », p. 315. 
30 Existeix un buit documental entre 1409 i 1411 causat perla perdua del Llibre d'Obra corresponent. Pel que fa a les 

dades relatives a la construcció d'aquesta capella i els seus artífexs: Joan VALERO MOLINA, «Pere Torregrossa i la capella de 
Sant Sever de la catedral de Barcelona», Lambard. Estudis d'Art Medieval, vol. XXI (2010), p. 157-178. 
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i 1414 es tancava la capella de la sala capitular. 31 És 
important fixar-se en els termes exactes amb que 
s'expressa la documentació, perque permet aclarir 
un equívoc generat a l'entorn de la cronología de 
la construcció de la sala capitular: en algunes oca
sions s'ha confós la data de tancament de la volea 
de la seva capella amb la de la sala propiament dita, 
quan aquesta darrera esta perfectament documen
tada l'any 1454.32 Possiblement un dels motius que 
han propiciat aquest error és el fet que la capella 
ja no existeix, coma conseqüencia de les obres que 
es van dur a terme a finals del segle XVII per obrir 
la sala capitular a la basílica. 

Paral·lelament a les obres de la sala del capítol 
s'avanc;ava a la nau central, quan el 2 d'abril de 
1413 es feien els moclles deis pilars majors i més 
endavant es col·locaven cintres pera l'arc davant 
la capella de Sant Marc,33 corresponent a la volea 
del primer tram de la nau lateral del costat de l'e
vangeli, la qual seria caneada el 1417.34 El 1418 es 
clogué la volea del segon tram de la nau principal;35 

un any després s'aixecava la capella de Sane Cli
ment, cambé anomenada de l'arquebisbe (en refe
rencia al seu promotor, Francesc Climent Sapera), 
ubicada als peus de la catedral, al costat de l'epís-

31 F. CARRERAS, «Les obres ... », p. 306. 
32 Ibídem. 

tola.36 Entre 1421 i 1422 es treballava a la base del 
cimbori i al' are gran sobre l' entrada.37 El 26 de se
tembre de 1422 es pujava la clau de la volea del 
traro de la nau lateral situat davant de la capella de 
Sant Climent.38 

Una dada fins ara inedita estableix la finalitza
ció del darrer traro de la nau principal: el 8 d'agost 
de 1426 un notari registrava el solemne tancament 
de la volta superior porta/is majoris sedis barchi
none, cum magno sonitu cimbalorum et campana
rum.39 Quedaven aleshores per acabar les últimes 
capelles de les naus laterals i les volees correspo
nents al pis superior: aquestes darreres es cobriren 
el 1429.40 

Aquests treballs finals a !'interior de l' església 
es van dura terme amb el supon físic de les restes 
de la seu romanica, que havien servit de bastides; 
les darreres mencions a la seva existencia les tro
bem el 1428.41 

En aquells moments, la basílica ja escava practi
cament acabada: només restava el cimbori i el portal 
major.42 Hauria estat aleshores el moment d'execu
tar el disseny del mestre Carlí, pero el capítol centra 
els esforc;os economics en l'acabament del claustre, 
una empresa que s'enllestí el 1450,43 i després es 

33 ACB, Llíbre d'Obra, 1411-1413, II, f. 49, per als motiles deis pilars; Llibre d'Obra, 1413-1415, I, f. 63v, 30 de setembre 
de 1414, pera les cintres. 

34 F. CARRERAS, «Les obres ... », p. 133. 
35 lbidem, p. 310-312. Sobre la imervenció de !'escultor Pere Joan en la talla de la clau de volta: Josep Maria MADURELL I 

MARIMON, El arte en la comarca alta de Urge!, Barcelona, 1946, p. 43. 
36 F. CARRERAS, «Les obres ... » , p. 133. 
37 Ibídem. 
38 Ibídem. 
39 Arxiu Historie de la Ciutat de Barcelona, Notes inedites de mossen Mas, 5.D.49.13. 
40 El 10 de julio! de 1429 un carreter duia les dues claus que havien de ser col·locades a la volea que esca sobre les capelles 

de Sane Marc i Sant Vicern;; dos mesos després, el carrecer portava dues claus pera la volea sobre la capella de Sane Oleguer (F. 
CARRERAS, «Les obres ... », p. 134). El 30 de julio! de 1430 es transporcaven de la pedrera quatre pedres d'altar «per les Illl ca
pelles noves qui son al sol de la seu» (ACB, Llíbre d'Obra, 1429-1431, f. 72). El 4 de novembre de 1431 el pintor Pon~ Colomer 
perfilava la cape!Ja de Santa Caterina i Santa Clara; un mes després perfilava la capella dels sabaters, és a dir, de Sane Marc (F. 
CARRERAS, «Les obres ... », p. 510). 

41 ACB, Llibre d'Obra, 1427-1429, f. 33v. 
' 2 El cimbori es canea de manera provisional amb una llanterna, segons es despren d'una imeressant anotació de l'any 1448 

que es refereix a la reparació de la «lanterna del cimbori, la qua! hera tota trencada perlo terratremol» (ACB, Llíbre d'Obra, 
1447-1449, f. 142, julio! de 1448), en referencia a un sisme que es produí el 25 de maig de 1448, els efectes del qua! encara no 
ens són prou coneguts (Carme OLIVERA et al., Els terratremols deis segles XIV i x v a Catalunya, Barcelona, 2006, p. 197-212). 
Els Llibres ometen qualsevol menció a la fa~ana, la qual, no obstant aixo, ja devia estar enllestida quan estanca la darrera volta 
de la nau. A finals de 1443 sabem que s'estava treballant a la finestra sobre el portal major (ACB, Llibre d'Obra, 1443-1445). 

' 3 La historiografia tendeix a situar la finalització «oficial» de les obres l'any 1448, a partir d'una anotació del Manual de 
novells ardits: «apres toch de tres hores apres dinar, se clougué la darrera volta de la claustra de la Séu. E fou cantat Te Deum 
laudamus e tocat e sonat lo seny maior» (Manual de novells ardits vulgarment apellat Díetari del Antich Consell Barceloní, 
vol. II, Barcelona, 1893, p. 42), pero en realitat els treballs es perllongaren un parell d'anys més amb la construcció de l'espai 
que havia d'acollir la font del claustre. 
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procedí al tancament definitiu de la sala capitular. 
S'ha afirmat en més d'una ocasió que el projecte de 
Carlí no s' acaba duent a ter me pe! seu caracter ab
solutament alíe a l'estetica arquitectonica del gotic 
mediterrani, pero no existeix cap preva que permeti 
sostenir-ho. Potser és més viable suposar que el mo
ment en que s'hauria d'haver realitzat coincideix 
amb l'esclat de la Guerra Civil, i amb un període en 
que aparentment les finances de la seu deixaran de 
ser tan prosperes com havien estat en el passat. Pro
bablement la tra<;a del mestre frances es podría 
haver executat quan les circumstancies economi
ques, socials i polítiques havien estat més propícies, 
durant la primera meitat del segle xv; més endavant, 
pero, potser es veuria com un projecte excessiva
ment onerós i qui sap si ja antiquat.44 

El dibuix del mestre Carlí 

Una entrada del Llibre d'Obra corresponent 
al bienni 1407-1409, datada a 27 d'abril de 1408, 
desgrana les despeses setmanals destinades «per fer 
la mostra del portal maior la qual feu mestra Carli 
franyes», que ocupa Carlí i el seu macip - identifi
cat com a Johani o Jani- fins al 21 de juliol de 
1408.45 La despesa total va ser de 564 sous; Carlí 
cobrava sis sous diaris i el seu ajudant en rebia 
quatre. És important precisar que el salari de Carlí 
és el més elevat que arriba a percebre un mestre a 
la catedral de Barcelona durant els segles XIV i xv.46 

Les anotacions presenten escasses variacions 
cada setmana, pero estableixen de manera nítida 

les responsabilitats de cada un dels protagonistes: 
Carlí trara, deboxa, o obra a la mostra del portal, 
mentre que Jani piqua. Cal atribuir el dibuix, per 
tant, a lama del mateix Carlí, per bé que, com veu
rem més endavant, s'aprecien certes irregularitats 
en l'acabat de les figures. Per una altra banda, crida 
poderosament l'atenció l'activitat de l'ajudant, el 
qual, en tots els casos en que s'especifica la seva 
labor, sempre esta «picant». Hem de descartar que 
participés en les obres de la catedral aleshores en 
curs al costat d'altres pedrers, perque els paga
ments sempre s'anoten conjuntament amb els de 
Carlí, i a més estan clarament inclosos dins de la 
comptabilitat específica de la mostra del portal 
major.47 Malgrat que els registres no concretin la 
natural esa de la feina que duia a terme J ani, podem 
plantejar dues possibilitats: en primer lloc, que es
tigués esculpint motiles parcials,48 o bé, en segon 
lloc - una idea que fins ara no s'havia contemplat-, 
que estigués realitzant una gran maqueta del pro
jecte que tra<;ava el seu mestre. Es tractaria d'un 
cas excepcional, si més no considerant la docu
mentació coneguda, tant a la catedral barcelonina 
com a un nivell més general a la Corona d' Aragó. 

És cert que en els Llibres d'Obra de la catedral 
apareixen diverses notícies sobre la realització de 
motlles, pero són poc específiques pe! que fa a la 
naturalesa d'aquestes tasques: el 1402, Arnau Bar
gués trapva i feia els motlles de la fayana. 49 El 1405 
el mateix arquitecte feia els motiles de la capella 
del capítol;50 el 1406 trobem una nota més impre
cisa sobre uns motlles que s'havien de realitzar per 
al lavador de la capella baptismal,51 i el mateix any 

« Com és sabut, la fayana resta practicament nua fins que a finals del segle XIX es procedí a l'accual construcció neogotica 
a. BASSEGODA, «La Fayana major ... » ). Existeix una imatge anterior a aquesta renovació on es veu com la porta principal pre
sentava un ampli are de mig punt amb decoració cassetonada que podría haver estat realitzada arran de les reformes que es 
preveien fer cap a l'any 1564 (Pau PIFERRER i Francesc PI I MARGALL, España. Sus monumentos y artes. Su naturaleza e historia, 
vol. I, Barcelona, 1884, p. 269). 

45 ACB, Llibre d'Obra, 1407-1409, II, f. 42-44. 
46 L'escultor Pere Sanglada cobrava cinc sous i sis diners quan dirigia !'obra del cadirat del cor (1394-1399, aixo sí, amb un 

complement anual de 50 lliures); el florentí Julia Nofre percebia la mateixa quancitat que Sanglada quan talla va la clau de vol ta 
del Sant Sopar per a la galería del claustre. De manera més ocasional, escultors com Antoni Claperós, Daniel Nicolau (Dello 
Delli) i Lloreny Reixac arribaren a la xifra deis cinc sous, pero l'import que solía ser més habitual pera mestres qualificats, es
pecialment durant el segle XV, era de quatre sous i sis diners. 

47 Aquesta dada ja crida l'atenció de Caterina Argilés, la qua! va considerar que Jani hauria ajudat els pedrers en les seves 
tasques habiruals a la catedral, malgrat reconeixer l'estranyesa pe! fet que el cost del salari anés incorporat al total del projecte 
del portal major (C. ARGILtS, «Maestro Carlín ... », p. 63). 

48 Quelcom queja s'apuntava a: A. N. LAW, Generating ldentity ... , p. 71. 
49 ACB, Llibre d'Obra, 1401-1403, f. 26 a 30. 
50 F. CARRERAS, «Lo Palau Reyal...», p. 146. 
51 Ibídem, p. 147. Resulta difícil identificar amb certesa la naturalesa d'aquest lavador. S'hi ha volgut veure la petita obertura 

o armari que es troba en un mur lateral de la capella: el Llibre d'Obra menciona la intervenció de !'escultor Antoni Canet en 
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es tallaven els motlles de la capella de Sant Sever.52 

El 1407 s'obraven els motlles del portal del 
capítol,53 i un any després es feien els de la capella 
deis Apostols. 

Com que els textos no acaben de precisar en 
que consistien aquests motlles, l'ampliació de la 
recerca a altres fabriques coetanies pot ajudar a mi
llorar la comprensió sobre aquest pune. A la cate
dral de Lleida, per exemple, localitzem algunes 
mencions interessants. El 1396, el mestre major 
Guillem Solivella tra<;ava el campanar «e ague un 
fuster que primerament feu los motles de fusta de 
la orla ho claravoye que stara entorn del cap de la 
torre» .54 Cinc anys més tard, els fusters Pere Ber
tran, Ramon Amorós i Bernat Coloro «feren i tra
<;aren els motiles de les formes de les peces de la 
llanterna». 55 

A la catedral de Tortosa, les referencies als 
motlles són nombroses, pero desvinculades de 
projectes d'envergadura, com l'erecció de capelles: 
només les trobem amb relació a la seva realització, 
en fusta, per pare del mestre major, per servir de 
models pera peces de pedra que s'havien de tallar 
a la pedrera.56 Un cas similar es posa de manifest 
en els comptes de la fabrica de la capella reial de 
Sant Domenec a Valencia.57 

El material emprat per als motlles és preferent
ment la fusta (fa<;ana, capelles del capítol i de Sant 

Sever, lavador de la capella de les Fonts), tot i que 
en alguna ocasió apareix mencionat el guix. 

A partir de toes els casos exposats, observem 
comen la majoria d'ocasions els treballs de la tra<;a 
o el disseny i la confecció de motiles es duen a 
terme de manera simultania.58 Probablement seria 
massa agosarat interpretar aquests motlles com a 
maquetes completes que servirien de model per als 
treballs que posteriorment haurien d'executar els 
pedrers i escultors. Més aviat sembla tractar-se de 
motlles parcials, que sovint utilitzaven els mestres 
majors per proveir de patrons als picapedrers. D'a
questa forma s'entendria millor la menció de la 
fusta «obs de fer modos per los peus de la Capella 
del Capítol», és a dir, per a una secció molt con
creta de l'espai que es pretenia edificar.59 

Els exemples citats són més nombrosos del 
que en principi ens podríem imaginar, pero cons
tatem com només es fan motlles per a projectes 
que presenten singularitats especials; pe! que fa a 
les capelles, tan sols són esmentades aquelles que 
per la seva estructura escapen del format habitual 
a la seu: les capelles de Sane Sever i deis Apostols 
es diferencien de la resta del claustre perque adop
ten una volea més complexa; quant a la volea de la 
capella de la sala capitular, no en podem afirmar 
res perque no s'ha conservat, tot i que és facil ima
ginar que cambé seria clarament distintiva.60 

els capitells del lavador, i les mensules d'aquesta fornícula acusen clarament lama d'aquest mescre. Durant la decada deis 40 
del segle XV retrobem aquest terme de manera mole més clara, en referencia a la font del claustre. Podria, per tam, fer al·lusió 
a un safareig? 

52 J. V ALERO, «Pere Torregrossa ... », p. 163. 
53 F. CARRERAS, «Lo Palau Reyal...», p. 146. Es tracta de la porta del claustre que connecta ambla sala capitular. 
54 Ca terina ARGILÉS ¡ ALUJA, Preus i salaris a la Lleida deis seg/es XIV i XV segons els !libres d'obra de la Seu, Tesi doctoral, 

Universitat de Lleida, 1992, p. 46. 
55 Ibidem, p. 51. Aquestes no són les úniques notícies. L'agost de 1401, per exemple, un fuster feia els «motiles pera les 

peces majors de les finestres davall les voltes» (I bidem, p. 52). 
59 Victoria ALMUNI I BALADA, La catedral de Tortosa als segles delgotic, vol. I, Benicarló, 2007, p. 75. L'única dada singular 

és la confecció de motiles pera un pilar l'any 1379 (Ibídem, p. 461). 
57 Luisa TOLOSA ROBLEDO i M. Carmen VEDREÑO ALBA, «Documents pera la historia d'una construcció», a La Capella 

Reial d'Alfons el Magnanim de l'antic Convent de Predicadors de Valencia, II, Valencia, 1997. 
58 Caterina Argilés, referint-se als treballs de Carlí a la capella dels Apostols, interpreta que el que va fer va ser ajudar a 

treure els encofrats de la capella (C. ARGILÉS, «Maestro Carlín ... », p. 63). Pero l'expressió levar motlles la localiczem en altres 
moments acompanyant la realització de la tra~a o disseny (per exemple, quan Arnau Bargués planeja la fa~ana, o quan leva els 
motlles de la capella del capítol, anys abans que s'edifiqués), i per cant amb el significat de confecció de models. D'alcra banda, 
la volea de la capella deis mestres de cases no s'arma fins a inicis de l'any 1409. 

59 M. R. TERÉS, «Obres del segle xv ... », p. 408. Un vitrall de la catedral de Chartres, del segle XIJJ, mostrados piquers treballant, 
amb dos motiles (gabarits, segons la terminologia francesa) de color groe a la part superior (Alain ERLANDE-BRANDENBURG, 
Quand les cathédrales étaient peintes, París, 1993, p. 82). Sobre l'ús deis motlles, vegeu cambé: Lino CABEZAS GELABERT, «Exempla, 
moldes y modelos en la arquitectura tardomedieval», Artigrama, núm. 31 (2016), p. 15-32. 

60 Una possible referencia sobre com podria haver escat aquesta volta la trobem a la capella de Sant Agustí de la sala 
capitular de l'antiga canónica de Santa Anna, per bé que aquest espai tingui unes dimensions més redui:des que el catedralici 
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En canvi, sí podem parlar inequívocament 
d'una mostra o maqueta peral cas, fins ara inedit, 
de la pica baptismal. L'any 1432, Julia Nofre, !'es
cultor florentí responsable de l'obra, rebia un pa
gament per fer en guix la mostra de la pica.61 La 
funció que tindria aquesta maqueta sembla for~a 
evident: seria un model (de desconegudes dimen
sions) per mostrar als canonges. 

Les notícies que acabem de presentar demos
tren que, davant de projectes singulars, el mestre 
major assumiria la tasca de fer-ne el disseny en 
pergamí, la tra~a, i també traslladaria a un format 
tridimensional elements diferencials que havien de 
conformar la construcció, una tasca que també 
podia ser delegada als fusters. La realització de 
maquetes completes, aixo no obstant, sembla mole 
més excepcional, i de fet només es pot demostrar 
inequívocament per al cas de la pica baptismal, i la 
podem proposar, a manera d'hipotesi, pera la por
talada del mestre Carlí.62 

A nivel! europeu, la historiografia ha distingit 
clarament les terres italianes, amb diversos casos 
documentats que evidencien l'existencia de ma
quetes, de la resta d'Europa, on s'ha considerar 
que aquesta practica no arriba - i aparentment de 
forma molt restringida- fins a inicis del segle 
XVI.63 A la catedral de Florencia, el 1355 el mestre 
Francesco Talenti feia un model de fusta de les ca
pelles del cor; entre 1366 i 1367 era el mest re Gio
vanni di Lapo Ghini qui treballava en un altre 

model tridimensional, i el 1367 els dos artífexs en 
feien un altre en maó.64 També es realitzaren di
verses maquetes a la catedral de Mila, entre finals 
del segle XIV i inicis del xv, en un moment d'inde
cisions, controversies i reunions entre arquitectes 
per decidir sobre el plantejament de !'obra: sabem 
de !'existencia d'una maqueta de l'església feta per 
Simone da Orsenigo el 1387, d'una altra de fusta 
el 1392, i els textos citen una maqueta de plom re
alitzada per Anechino d' Alemanya. 65 També és 
molt coneguda la gran maqueta que el 1390 se li 
encarrega a Antonio di Vincenzo per a l'església 
de San Petronio de Bolonya, a escala 1: 12; es trac
tava d'una construcció de grans dimensions «de 
lapidibus et calcina et de super telam de gisso 
smaltatam» que tenia com a principal objectiu 
mostrar a la gene la magnificencia de l' edifici que 
s'havia d'aixecar.66 El museu de l'obra de la cate-

• dral de Florencia conserva un important nombre 
d'esplendides maquetes de fusta que ens donen 
una idea sobre com haurien estat els exemplars ci
tats.67 Aquestes dades suggereixen !'existencia 
d'una practica consolidada a Italia, potser a causa 
de la pervivencia de tradicions de l' Antiguitat 
classica. 

Més enlla dels Alps, en canvi, se solen citar 
exemples molt més tardans, que ens condueixen ja 
cap al segle XVI. Sens dubte, el més excel-lent, per 
les seves dimensions, perla qualitat i pel fet d'ha
ver-se conservat, és la maqueta de l'església de 

Qoan VALERO MOLINA, «L'escultura del segle XV a Santa Anna. Relacions amb els mestres del clauscre de la catedral», lambard. 
Estudis d'Art Medieval, vol. XI (1999), p. 87-109). 

61 ACB, Llibre d'Obra deis claustres, 11, 1432-1433, 2 de febrer de 1432. Sobre la intervenció d'aquest artífex a la catedral 
de Barcelona: Joan VALERO MOLINA, «Julia Nofre y La escultura del gótico internacional florentino en la Corona de Aragón», 
Anuario del Departamento de Historia y Teoría del Arte, vol. XI (1999), p. 59-76; J oan V ALERO MOLINA, «Presencia y actividad 
de escultores italianos en La Barcelona del siglo XV», a xv Congreso Nacional de Historia del Arte (CEHA), Palma, 2008, p . 
197-207. 

62 A la catedral de Tortosa tenim documentat un cas especial. L'any 1346, el mescre Bernat Dalguaire es desplac,:ava a Bítem 
per «fer e mostrar un eligiment de la seu», una comesa que requerí una setmana i la intervenció d'alguns ajudants (V. ALMUNI, 
La catedral de Tortosa ... , vol. I, p. 73). Més que una maqueta completa, es faria una delimitació del perímetre o bé una mostra 
esquematica a escala del projecte de l'edifici que es pretenia construir, amb taules de fusta. 

63 Pierre DU COLOMBIER, Les Chantiers des cathédrales: ouvriers, architectes, sculpteurs, París, 1973, p. 95-96; Franz BISCHOFF, 
«Les maquettes d'archicecture», a Les batisseurs des cathédrales gothiques, Estrasburg, 1989, p. 287-295; A. ERLANDE-BRANDENl3URG, 
Op. cit. 

64 Marco FRATI, De bonis lapidibus conciis. La costruzione di Firenze ai tempi di Arnolfo di Cambio. Strument~ tecniche 
e maestranze nei cantieri fra XI JJ e XIV secolo, Florencia, 2006, p. 175-176, amb di verses referencies a altres projectes relacionats 
amb la catedral florentina. 

65 Carla GHlSALBERTI, «Le chantier de la cachédrale de Milan», a Les batisseurs des cathédrales gothiques, Estrasburg, 1989, 
p. 113-126; Paolo SANVITO, «Le chantier de la cathédrale de Milan. Le probleme des origines», a Chantiers médiévaux, Mila, 
1995, p. 291 -325. 

66 Valerio ASCANI, Il Trecento disegnato. Le baso projettuali dell'architettura gotica in Italia, Roma, 1997, p. 34. 
67 El Museo de la Opera del Duomo en Florencia, Florencia, 2000, p . 160 i s. 
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Saint Maclou de Rouen, feta en fusta i paper maixé 
cap a 1521.68 En aquesta ocasió no ens trobem amb 
un model de referencia per a un posterior basti
ment ni amb un projecte de demostració per als 
promotors ( dues de les principals finalitats que te
nien aquestes construccions a escala), perque quan 
es realitza la maqueta l'edifici ja estava acabat.69 Sí 
tindria una funció de model, en canvi, la gegantina 
maqueta de la fa~ana oriental de la Sint-Pieters
kerk de Lovaina (c. 1524-1530), les diverses ma
quetes de fusta de torres que entre 1503 i 1519 es 
van fer a Augsburg, la que s'executa cambé en fusta 
entre 1519 i 1520 per representar l'església de Zur 
Schonen Maria de Ratisbona o la de l' extrem del 
cor -en aquest cases tractava d'una maqueta par
cial- de la catedral de Rodez.70 

Tanmateix, no és cert que durant els segles XIV 

i xv no es fessin maquetes fora d'ltalia. Potser la 
mostra de guix de la pica baptismal de Barcelona 
no és la referencia més indicada per sostenir 
aquesta asserció, a causa de !'origen florentí del seu 
artífex, pero existeixen altres casos que, malgrat 
que alguns no han passat desapercebuts per als in
vestigadors, no han rebut l'atenció que mereixen. 
S'ha defensat !'existencia d'una maqueta per al 
jubé de la catedral de Troyes, cap a l'any 1382; tot 
i que la documentació no és gai~e explícita al res
pecte, les referencies als materials emprats apunten 
cap a una gran representació tridimensional del 
projecte que anteriorment havien trai;at Michelín 
i Jean Thierry en un pergamí.71 L'any 1398 es re-

alitzava al taller de !'escultor Claus Sluter una ma
queta de guix (possiblement de mida natural) del 
Calvari per al claustre de la cartoixa de Champ
mol;72 més endavant, en ple segle XV, tenim notícia 
de la factura d'una maqueta de cera de l'església de 
Saint Médard de Soissons.73 

A la Coronad' Aragó, les escasses citacions ens 
condueixen a terres valencianes, ja ben entrat el 
segle xv: el 1434, J oan Bonetes despla~ava a Sicília 
per ensenyar al rei «les mostres de les obres de les 
quatre torres fetes e obrades en fusta», mentre que 
el 1441 el mestre d'obres valencia Jaume Gallén 
rebia un pagament per «una mostra de fusta per 
ques fes en aquella manera la torre damunt la cam
bra dels angels del dit Reyal».74 Per una altra 
banda, a l'ajuntament de Valencia es conserva una 
maqueta de fusta, erroniament catalogada com a 
fanal morisc, que presumptament representa el co
ronament del Miquelet.75 

Els exemples citats, especialment aquells per
tanyents al segle XIV frances, ens transporten a uns 
ambients artístics amb els quals Carlí podría haver 
estat més familiaritzat. 

Jani esmeri;a seixanta-tres dies picant la hipo
tetica maqueta, un període de temps molt superior 
al que requeriren els motlles anteriorment citats, 
cosa que fa pensar en una obra de gran magnitud 
i al mateix temps singular, pel fet que no disposem 
de referents propers equivalents. Possiblement re
alitzada en guix (com la mostra de la pica baptis
mal), en el moment en que es descartaría tirar 

68 Sobre Saint-Maclou: Linda E. N EAGLEY, Disciplined Exuberance. The Parish Church of Saint-Maclou and Late Gothic 
Architecture in Rouen, Penn State University, 1998. 

69 Un altre tipus de maqueta és la que s'inclou coma atribut de donants o fundadors: Jacques GARDELLES, «Les maquettes 
des effigies de donateurs et de fondateurs», a Artistes, artisans et production artistique au Moyen Áge, vol. II, 1987, p. 67-78. 

70 Sobre aquestes maquetes: Les batisseurs ... , p. 289-292, on es reprodueixen les que s'han conserva t. 
71 Jules Q UICHERAT, Mélanges d'Archéologie et d'Histoire, París, 1886, p. 205-206. Colombier interpreta, a partir del text 

original, que es tractaria d'un model en tres dimensions (P. DU COLOMBIER, Op. cit., p. 149, n. 127). El primer projecte no es 
dugué a terme, perque a finals del mateix any es presenta Henry de Bruxelles amb una nova proposta que va ser finalment ac
ceptada pel capítol. El jubé desaparegué a finals del segle xvm. 

72 Cyprien MoNGET, La chartreuse de Dijon d'apres les documents des archives de Bourgogne, vol. I, Montreuil-sur-Mer, 
1898, p. 314. 

n A . ERLANDE-BRANDENBURG, Op. cit., p. 73. També hi ha altres citacions molt menys ciares que admeten diferents lec
tures, com el patronum de fusta de l 'església de Notre Dame de Ripaille de l'any 1435, interpretat per alguns coma maqueta, 
per altres com a model de demostració, i per altres com un plano! tra~at sobre fusta, seguint una practica vigent a !'epoca (Les 
Batisseurs ... , p. 288). 

74 Vegeu, respectivament: José SANCH!S SIVERA, «La escultura valenciana en la Edad Media», Archivo de Arte Valenciano, 
vol. X (I 924), p. 21-22, i J. SANCHIS SrvERA, «Maestros de obras y lapicidas valencianos en la Edad Media», Archivo de Arte 
Valenciano, vol. XI (1925), p. 42. 

7s Arturo ZARAGOZA CATALÁN, Arquitectura gótica valenciana, Valencia, 2000, p. 97. Es tracta sobre aquests exemples 
valencians a: Encarna MONTERO TORTAJADA, «El sentido y el uso de la mostra en los oficios artísticos. Valencia, 1390-1450», 
Boletín del Museo e Instituto Camón Aznar, vol. XCIV (2004), p. 221 -254. 
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endavant el projecte deixaria de ser útil i no tarda
ria a desapareixer definitivament.76 Convé apuntar 
que Jani ja pica des del primer dia, és adir, abans 
que s'hagués comen~at a materialitzar cap idea 
concreta en el dibuix; hem de suposar, dones, que 
les tasques dels primers dies s'haurien centrat en 
donar una forma primaria a la maqueta.77 

El dibuix en pergamí, en canvi, gaudí d'una 
fortuna dif erent, i ens ha arribat en un estat pre
cari, incomplet, pero amb la capacitat d'aportar
nos informacions molt importants sobre les idees 
artístiques del seu creador.78 Actualment esta for
mat per vuit pergamins de desiguals dimensions, 
en quatre files i dues columnes, i ha perdut tot el 
sector esquerre (on es representava un contrafort 
lateral), que suposa, aproximadament, una sisena 
part de l'original.79 En el moment en que es des
cobrí el document, recordem-ho, entre la publi
cació del primer i el segon volum de Recuerdos y 
bellezas de España (entre 1839 i 1848), ja estava 
mutilat, tot i que pot resultar sorprenent que Pi
ferrer no faci esment de cap mancan~a en el de
curs de la seva elaborada exposició. En realitat, 
aquest autor no s'hauria servit directament de 
l' original per fer-ne la descripció, sinó d'una li
tografia de José Ernesto Monfort publicada l'any 
1845, on es resolia la representació del contrafort 
desaparegut amb una replica especular del con
servat (fig. 2). La litografia va ser publicada amb 
la segona part de Recuerdos ... , pero separada
ment, a causa de les seves notables dimensions.80 

Malgrat que el dibuix de Monfort és bastant fidel 
a !'original, comet una errada que, en ser repro
dui'da en el text de Piferrer, traeix aquest darrer: 
els dos prof etes del tercer pis del contrafort ten en 
nimbe, inexistent en el pergamí de Carlí, i quan 

FIGURA 2: REPRODUCCIÓ DEL PROJECTE DEL MESTRE CARLÍ, 
SEGONS UNA LITOGRAFIA DE JOSÉ ERNESTO MONFORT 

76 El mateix camí haurien seguit els modios i maquetes que hem anat esmentant. El seu caracter merament instrumental 
els llevaria de tota utilitat després d'enllestir-se el projecte en qüestió, i serien destru'its. Altrament, aquest ha de ser el principal 
motiu que expliqui per que la conservació de maquetes és tan excepcional. 

77 Seria un procés analeg al de la talla de les claus de vol ta, quan en una primera fase els picapedrers es dediquen a redrerar 
la pedra arribada a la llotja, és a dir, a modelar-la perque posteriorment els imaginaires hi realitzin la decoració escultorica de
finitiva. 

78 Avui es troba en una vitrina, en una estan~a interna de la catedral anomenada Casa de la Tra~a, molt ben protegida de 
la llum. Agraeixo al canonge arxiver Josep Baucells la seva amabilitat per haver-me facilitat l'estudi directe i la reproducció fo
tografica del document. 

7'i Caterina Argilés suggereix que el dibuix, tal comes conserva, esta complet, i que Carlí hauria ornes el contrafort esquerre 
perno repetir-se, ates que els dos serien iguals (C. ARGIL&i, «Maestro Carlín ... », p. 63-64). Observem, pero, com els pergamins 
del costat esquerre són més estrets que els de la dreta: amb la inclusió del contrafort perdut les dimensions respectives quedarien 
equiparades. 

80 Es fa esment de !'existencia d'aquest gravat a: P. PIFERRER i F. PARCERISSA, Recuerdos y bellezas ... , vol. II, p. 198. 
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Piferrer descriu les figures afirma que porten 
«coronas de Santos». 81 

En el mateix volum s'inclogué un altre gravat 
del projecte, realitzat per Parcerissa. Amb un ca
racter quelcom més artístic i fantasiós, es pren 
nombroses llicencies, malgrat respectar a trets ge
nerals les característiq ues de l' original. 

Els vuit pergamins que conformen la tra~a no 
coincideixen amb el nombre de peces que foren 
adquirides per dur-la a terme. El juny de 1407 es 
compraren dotze pergamins destinats al projecte, 
vuit a un sou i tres diners cadascun, i els altres qua
tre a un sou. Joan Bassegoda considera que els 
quatre pergamins que manquen correspondrien al 
contrafort esquerre, pero les mides no es confor
marien amb els preus apuntats. 82 Podem imaginar 
que els vuit més cars serien els destinats al gran 
disseny, de mida similar (afegint-hi els aproxima
dament vint centímetres d'amplaria corresponents 
al contrafort perdut queden aparellats), mentre els 

altres quatre, potser de dimensions més redu'ides 
o d'inferior qualitat, serien utilitzats per a esbos
sos, estudis previs, o representacions parcials de 
detalls.83 

El conjunt dels pergamins presenta unes di
mensions molt notables, 262 cm d'al~ada per 116 
centímetres d'amplada.84 En l'ambit de la Corona 
d' Aragó és absolutament excepcional, ates que no 
es conserva cap document equiparable, tot i que 
tenim constancia documental que la realització de 
traces era un tasca habitual entre els grans arqui
tectes.85 Amb tot, és obligat esmentar la tra~a par
cial de la planta de la catedral de Tortosa que porta 
la signatura del mestre Antoni Guare, arquitecte i 
escultor documentat a la seu tortosina entre 1379 
i 1382,86 i la del campanar de Sant Feliu de Girona 
(c. 1368).87 Dins del context europeu, en canvi, lo
calitzem nombrosos exemplars de caracter similar, 
gairebé tots en pergamí, tot i que molt més reco
neguts per la bibliografía internacional. Destaca 

81 lbidem, p. 200. En !'original es poden veure unes taques a l'entorn del cap d'aquests dos profetes, que podrien ha ver in
dui't a l'error d'interpretar que hi hauria hagut un nimbe (que, en tot cas, hauria d'haver estat poligonal). 

82 J. BASSEGODA, «La Fac;:ana major ... », p. 175. 
83 Es conserven alguns dibuixos de caracter secundari amb aquestes característiques; el més conegut és el d'un pinacle de 

la catedral de Lleida, sobre paper, atribui't al mestre Guillem Solivella (Francesc FITÉ LLEVOT, «Dibuix de pinacle. Guillem 
Solivella?», a Seu Vella. l'esplendor retrobada, Lleida, 2003, p. 257-258). Sobre la distinció entre l'ús del paper i el pergamí, re
sulta exemplificatiu el cas de Viena, durant la segona meitat del segle xv, on era una practica corrent la duplicitat de planols, 
un en pergamí, destinat a ser guardat a l'arxiu, i una altra copia en paper utilitzada perdura terme la construcció (Dusan 
BURAN, «Plans pour la chapelle de!' Assomption a Spissky Scvrt◊k», a D'or et de feu. L'art en Slovaquie a la fin du Moyen 
Áge, París, 2010, p. 40). 

84 No hi ha coincidencia en les mides presentades fins ara: segons Bassegoda, mesuraría 310 cm x 140 cm, mentre que 
segons Lino Cabezas serien 285 cm x 115 cm. Aquí m'he basat en les mesures proporcionades per Menargues, el qual especifica 
les dimensions de cada un deis pergamins. 

ss A banda de les nombroses citacions de la catedral de Barcelona, destaquem la intervenció d' Antoni Canee en el disseny 
de la nau única de la catedral de Girona. El 6 de marc;: de 1417 es compraven plomes de voltor «a obs den Canet per trec;:ar la 
obre» i una setmana després es citat «Antoni Canee, mestre de Barcelona que era vingut aci per trec;:ar la obre de una nau e per 
fer los mollos» (Arxiu de la Catedral de Girona (ACG), Llibre d'Obra, 1417-1418, f. 34). 

86 Sobre aquesta trac;:a i les diferents lectures que la historiografía n'ha fet, vegeu: V. ALMUNI, La catedral de Tortosa ... vol. 
1, p. 462-464, on es planteja la possibilitat que el dibuix no fos obra de Guare, sinó una copia d'un projecte més antic sobre el 
qual treballaria l'arquitecte. També: Josep LLUÍS I GINOVART, «La proporción medieval en el diseño y construcción de la catedral 
de Torcosa», Archivo fspañol de Arte, vol. LXXXVII, núm. 348 (2014), p. 321-334. La trac;:a de Guare adquireix una impor
tancia notable dins del conjum de dibuixos arquitectonics medievals pel fet de tractar-se d'una planta, ates que la majoria de 
dissenys coneguts anteriors al segle XVI representen alc;:ats. Amb tot, es conserven plantes, la majoria parcials, de diverses es
glésies franceses, italianes i centreeuropees (en recull un llistat: J. LLUfs, Op. cit., p . 323-324). A la catedral de Torcosa es con
servava una trac;:a del segle XIV signada pel mestre Benet Basques, on es veia un alc;:at exterior de la zona absidial, reprodui'da a: 
José MATAMOROS, La Catedral de Tortosa. Trabajos monográficos acerca de su construcción y de su contenido artístico y religioso, 
Torcosa, 1932, p . 33; Victoria ALMUNI BALADA, «La problématique des projets d'architeccure en Catalogne au x1ve siecle», a 
Autour des maftres d'oeuvre de la cathédrale de Narbonne, Narbona, 1994, p. 146. 

87 Miguel Ángel CHAMORRO TRENADO i Arturo ZARAGOZA CATALÁN, «La traza de la torre campanar io de la iglesia de 
San Félix de Gerona», Goya. Revista de Arte, núm. 338 (2012), p. 3-15. Es tracta sobre les traces i se'n recullen mencions do
cumentals a: A. CONEJO, «Fer pintar ... », i aquelles amb l'objectiu de ser visurades a: Joan DoMENGE MESQUIDA i Jacobo 
VIDAL FRANQUET, « " A coneixenc;:a de Mestres experts". Les visures de !'obra gotica a través de la documentació catalana», a 
Joan DOMENGE MESQUJDA j Jacobo VIDAL FRANQUET (ed.), Visurar /'arquitectura gótica: inspeccions, consells i reunions de 
mestres d'obra (s. XIV-XVlll), Palermo, 2017, p. 16-21. Pel que fa a les que es conserven a la península iberica fins a finals del 
segle XVI, vegeu el llistat efeccuat a: Alfonso JIMÉNEZ MARTIN, «El arquitecto tardogótico a través de sus dibujos», a Begoña 
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especialment la gran col-lecció de dibuixos de la 
catedral d'Estrasburg, compresos entre el segle XIII 

i finals del XV, pero també se'n conserven d'un bon 
nombre de catedrals i esglésies parroquials, sobre
tot dins l'ambit centreeuropeu (per exemple, de les 
catedrals de Colonia, Ulm, Ratisbona, Frankfurt, 
Viena, Praga i de l'església parroquial de Fri
bourg).88 Una altra zona que ha salvaguardat di
verses traces arquitectoniques és el nord i centre 
d'I talia, concretament de les catedrals de Mila, 
Siena i Orvieto.89 El fet que la gran majoria de di
buixos procedeixi de terres centreeuropees no 
deixa de ser significatiu, pero no ha de respondre 
necessariament a una practica més intensiva del 
disseny arquitectonic. Pot ser, senzillament, que 
s'hagi estat més curós a l'hora de preservar-los. 

El dibuix de Cadí que, cal insistir-hi, ha estat 
negligit quan s'han estudiat els que acabem de citar, 
es pot col·locar comodament entre els més remar
cables de tot el corpus de dissenys conservats. En 
primer lloc, per les seves dimensions, que el situen 
a prop dels més alts. En segon lloc, per la seva ele
vada qualitat. En tercer lloc, perque és l'únic que 
esta perfectament documentat. I en darrer lloc, per 
una característica que l' arriba a singularitzar: l' ele
vat nombre d' escultures que incorpora i el gran ni
vell de qualitat amb que han estat tra~ades. De fet, 
són rars els dibuixos arquitectonics que inclouen 
la figuració escultorica; la gran majoria se centra en 
!'arquitectura propiament dita i deixa en blanc els 

espais destinats a les estatues. Entre les excepcions, 
que mai arriben a la profusió de la portada barce
lonina, podem citar en primer lloc el dibuix de la 
fa~ana de la catedral d'Estrasburg, catalogat amb el 
número 5, de mitjan segle XIV, amb les estatues po
licromades,90 i en segon terme, les petites figures de 
la part superior de la torre nord, atribuida a Ulrich 
von Ensingen o al seu fill Matthaus Ensingen.91 

També hi ha un conjunt escultoric en el dibuix de 
la fapna de la capella de Sant Lloren~ pera lama
teixa catedral, realitzat entre 1494 i 1503, consistent 
en una escena narrativa en el timpa de la porta 
d'entrada (el martiri de Sant Lloren~) i quatre es
tatues a cada un deis costats, amb una qualitat de 
tra~at mitjana,92 així comen el dibuix de la cap~a
lera exterior d'una església d'Esslingen, conservat 
a Viena.93 En els dibuixos italians també apareixen 
algunes referencies escultoriques: el projecte de la 
fa~ana del baptisteri de Siena mostra, al frontó cen
tral, una escena de la Coronació, mentre que a la 
tra~a d'un pinacle de la catedral de Mila, atribuida 
a Heinrich Parler, s'hi veuen dues figures. Encara 
resulta més desenvolupada la figuració en el pro
jecte de decoració interna de la torre-llanterna de 
la catedral de Mila, que compren nou estatues; mal
grat que aquest dibuix ha estat atribu:it a Giovan
nino di Grassi (finals del segle XIV), apunta més cap 
als darrers anys del segle XV o els inicis del XVI, a 
partir de la configuració de les imatges, amb un ca
racter netament renaixentista.94 

ALONSO Rmz (ed.), La arquitectura tardogótica castellana entre Europa y América, Madrid, 2011, p. 389-416; cambé, Javier 
IBAl'IBZ FERNANDEZ, «Entre "muestras" y "trazas". Instrumentos, funciones y evolución de la representación gráfica en el 
medio artístico hispano entre los siglos XV y XVI. Una aproximación desde la realidad aragonesa», a Begoña ALONSO Ruiz i 
Fernando VILLASEl'1OR SEBASTIÁN (ed.), Arquitectura tardogótica en la corona de Castilla: trayectorias e intercambios, Sevilla
Santander, 2014, p. 305-328; Begoña ALONSO Ruiz, «Catedrales dibujadas: reflexiones en torno al dibujo arquitectónico gótico 
en Castilla», a Enrique RABASA D IAZ, Ana LóPEZ Mozo i Miguel Ángel ALONSO RODRÍGUEZ (ed.), Obra Congrua, Madrid, 
2017, p. 151-161; finalment: J. IBAJ\IEZ (ed. i coord.), Trazas, muestras y modelos .. . 

88 Moles d'aquests dibuixos han estat inclosos i reprodui:ts a: Les Batisseurs .. . , p. 380 is. Pera la catedral d'Estrasburg: 
Cécile DUPEUX i Sabine BENGEL, Cathédrale de Strasbourg: Dessins, Estrasburg, 2014. Sobre els exemplars francesas: Étienne 
HAMON, «Fantomes et revenants: les dessin fram;:ais d'architecture gothique», Livraisons de l'histoire de l'architecture, núm. 
30 (2015), en línia a <http://journals.openedition.org/lha/572> (darrera consulta: 20 d'octubre de 2019). Vegeu també el caclleg 
de !'extraordinaria col·lecció conservada al Kupferstichkabinett de la Akademie der bildenden Künste de Viena: Johann J. 
BóKER, Architektur der Gotik - Gothic Architecture. Bestandskatalog der Weltgrossten Sammlung an Gotischen Baurissen, 
Salzburg-Viena, 2005. A nivell més generic: Roland RECHT, Le Dessin d'architecture, París, 1995. 

89 V. ASCANI, Op. cit. 
90 Les Batisseurs ... , p. 393-397. Les figures, de gran qualitat, han estat relacionades ambla miniatura bohemia de !'epoca, i 

fins i tot s'ha arribat a pensar en la intervenció directa d'un miniaturista, posterior al dibuix de l'arquitecte. 
91 Ibidem, p. 403. 
92 Ibídem, p. 418. El dibuix, en paper, inclou la marca de l'arquitecte, Jakob von Landshut. 
93 Jbidem, p. 243. En aquest cases tracta de tres estatues situades sobre una porta lateral. 
94 Vegeu aquests exemples reprodu1ts a: Valerio ASCANI, «Le dessin d'architecture médiéval en ltalie», a Les Batisseurs ... , 

p . 255-277. 
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Dibuixat amb unes tintes encara visibles, mal
grat el pas dels segles,95 el projecte de Carlí es ca
racteritza pel seu detallisme i un esplendid 
desplegament de recursos decoratius. S' estructura 
en una portalada coronada per un enorme gablet 
amb tracería (presumiblement) calada, flanquejada 
per dos contraforts laterals que s'eleven fins a ar
ribar a }'altura de l'extrem del gablet. 

La porta, partida pel mainell, té quatre brancals 
a cada costat d'on arrenquen les quatre arquivoltes, 
ben curulles d'angels i profetes. Per contra, en el 
timpa no s'ha previst cap mena d'escultura figura
tiva: esta composat per sinuoses traceries que for
men dos ares conopials i una forma flamejant 
central, tot omplert amb arcuacions més petites, 
traceries amb forma de llagrima, nombrosos ele
ments trilobulats i tetralobuls (fig. 3). Aquesta de
coració assoleix la seva maxima expressió en el gran 
gablet central, al centre del qual hi ha una gran i in
solita estrella de sis puntes arrodonides (fig. 4); tra
ceries de característiques molt similars a les del 
timpa farceixen tant !'estrella com la resta delga
blet, el contorn exterior del qual és resseguit perles 
folles rissades tan característiques del gotic inter
nacional. Al mur del darrere ( el gablet esta lleuge
rament avanc;:at), l'espai s'organitza en tres registres 
de traceries que s'enlairen aproximadament fins al 
primer terc;: del gablet. El registre inferior, el més 
ampli -es prolonga fins als peus deis profetes del 
tercer pis del contrafort- esta conformat per una 
serie contínua d'allargades arcades amb forma de 
finestrals. Una estreta sanefa horitzontal de folles 
rissades separa el registre inferior del superior, una 
franja més ampla resalta a manera de barana. 

El contrafort conservat, de proporcions lleu
geres malgrat tenir una decoració molt recarre
gada, esta format per diversos registres que es van 
estrenyent conforme s'eleva. La cara frontal del re
gistre inferior esta ocupada per dues estatues de 
profetes, a la mateixa altura que l'apostolat deis 
brancals. Destaca la decoració dels pilars que fan 
la funció de pean yes, amb unes estretes sanef es 
verticals decorades de manera repetitiva amb tri
lobuls i tetralobuls; es tracta d'una ornamentació 
que es reprodueix a les peanyes deis apostols, amb 
lleugeres variants en les formes representades. 

El contingut de la cara interna del contrafort 
no apareix al dibuix, pero gracies al lleu escore;: es 
veuen dos espais o fornícules que amb tota pro
babilitat allotjarien dos apostols més; aquesta 
dada ens dona una idea de la llargaria de les cares 
laterals del contrafort, la base del qual tindria una 
secció quadrada.96 Sobre les figures dels profetes 
inferiors s'eleva un are coronat amb un agut i es
tilitzat gablet (amb un pinacle a cada costat), tots 
dos amb una tracería de característiques molt si
milars a la de la part central de la portada. A con
tinuació, en el següent registre, ubicat 
aproximadament a !'altura deis vertexs de les ar
quivoltes, dos profetes més, en aquest cas sobre 
una senzilla peanya motllurada, són coberts per 
uns complexos dossers culminats per una agulla. 
Per sobre d'aquests, unes arcades amb un petit ga
blet completen el registre. El tercer nivell té prac
ticament la mateixa altura que !'anterior, pero la 
seva organització és lleugerament diferent; les 
imatges es troben cada una sota una volta nervada, 
aparentment més senzilla que la que presenten els 
dossers de les estatues de nivells inferiors, mentre 
que al frontis veiem un are coronat amb un gablet 
molt estret i agut. A sobre, encara dins del mateix 
registre, es comenc;:a a estrenyer el contrafort amb 
dos ares amb gablets mole semblants als anteriors, 
tot i que de dimensions més redui"des, flanquejats 
per pinacles. Al registre superior el contrafort és 
ja tan estret que només hi ha espai per a una 
imatge a cada un deis tres costats, amb uns dossers 
d'extrems superiors molt aguts. Per sobre, dos ni
vells d'arcades donen lloc a la culminació final 
amb una agulla. 

Com hem vist, els elements arquitectonics de 
la portada configuren un conjunt ben complex, el 
qual es veu acompanyat des del punt de vista ico
nografic amb un extens desplegament figuratiu. 

En el mainell de la porta hi figura una estatua 
de Crist beneint, flanquejada per un apostolat 
complet: als brancals hi trobem vuit apostols, qua
tre a cada banda, i el conjuntes completa a la cara 
interna de la part baixa dels contraforts amb dos 
apostols a cada costat. Aquests darrers no són vi
sibles en el dibuix, pero se n'intueix l' existencia a 
partir de la lleu perspectiva del contrafort, on s'en-

95 Angel Menargues distingeix tres tipus de tintes diferents (A. MENARGUES, «Der Aufriss des Baumeisters Carlí...» ). 
96 La cara exterior del contrafort no és visible, pero probablement presentaria una continu'itat decorativa respecte de la 

resta de cares, amb esrarues incloses. 
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FIGURA J: DETALL DEL TIMPA, PROJECTE DEL MESTRE CARLf 

treveuen dos espais disposats per allotjar estatues. 
Comen~ant d'esquerra a dreta (segons la posició 
de l'observador), els dos primers apostols resulten 
difícils d'identificar: el primer té un llibre a una 
ma, i a l'altra un objecte que sembla una destral, 
raó per la qual podría ser reconegut com a sant 
Mateu, sant Judes Tadeu o sant Maties; el segon 
aposto! esta llegint un llibre, un atribut massa ge
neric; el segueixen santJoan Evangelista, sant Pere, 
i a 1' altre costat, sant Pau, sant Andreu, sant J aume 
majar i probablement sant Bartomeu. Pel que fa a 
les imatges del contrafort dret, l'únic que podem 
afirmar és que es tracten de profetes, pero els fi
lacteris que els podrien identificar estan buits. 

A les arquivoltes s'ubiquen petites figures se
dents d'angels músics i profetes, en estricta alter
nan~a. El vertex de les tres arquivoltes superiors 
és ocupat per un angel en posició frontal. 

No es pot considerar que Carlí hagi estat gaire 
innovador pel que fa al programa iconografic des
plegat. (ni fins a quin punt fou idea seva), per bé 
que sí ho sera, tal com veurem més endavant, en 
la manera de disposar algunes de les imatges. La 
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FIGURA 4: DETALL DEL GABLET CENTRAL, PROJECTE DEL 
MESTRE CARLf 

presencia de l'apostolat als brancals i les parts in
ternes dels contraforts, complementats per !'esta
tua de Crist al mainell, es contraposa, com a 
representació de la nova llei, amb el desplegament 
profetic dels laterals, representants de l'antiga llei. 
Perla seva banda, la inclusió d'angels músics i de 
petits profetes a les arquivoltes respon a una tra
dició compositiva ben consolidada en l' escultura 
arquitectonica de l'epoca, exemplificada en el por
tal del Mirador de Palma, la porta dreta de la fa
~ana occidental de la catedral de Saint-Maurice de 
Vienne o el Petersportal de la catedral de Colonia, 
entre altres.97 

L'arquitectura: els inicis del gotic flamígera 
la Corona d' Aragó 

És evident que Cadí, en el moment de comen
~ar a concebre la portalada, havia de tenir un ba
gatge previ, fruit de la seva experiencia anterior, 
totalment desconeguda per a nosaltres. Aixo no 
obstant, el coneixement de la seva ciutat d'origen 

97 Joan DOMENGE I MESQUIDA, l'obra de la seu. El procés de construcció de /.a catedral de Mallorca en el tres-cents, Palma, 
1997; Die Parler und der schone Stil, 1350-1400, vol. I, Colonia, 1978, p. 164-165; Francis SALET, «L'ancienne cathédrale Saint
Maurice de Vienne», a Congres Archéologique de France, 130 session, Dauphiné (1972), París, 1974, p. 508-553. 



232 

EL PROJECJ'E DE LA PORTALADA MAJOR DE LA CATEDRAL DE BARCELONA 

suposa un punt de partida ineludible a l'hora de 
cercar possibles referents. Aquesta recerca ens con
dueix a la catedral de Rouen, la qual té dues cone
gudes portades monumentals -que sens dubte 
coneixia Carlí-que admeten l'acarament amb el di
buix barceloní: la porta dels Llibreters (finals del 
segle XIII) i el portal de la Calenda ( c. 1300-1330).98 

Ambdues presenten una estructura for~a similar, 
amb una gran porta coronada per un gablet amb 
tracería calada, i contraforts laterals composats per 
diversos nivells que es van estretint conforme gua
nyen en al~ada, per acabar en una agulla; el mur de 
darrere del gablet és obert amb una serie de fines
trals, a sobre dels quals s'eleva una gran rosassa, 
també culminada per un altre gablet de notables 
proporcions. Amb relació al projecte de Barcelona, 
constatem com l' estructura general és molt similar, 
per bé que hi ha algunes diferencies: manca en el 
dibuix la rosassa i el seu gablet ( que, en tot cas, for
marien part de la fa~ana, més que de la portada), el 
nombre d'arquivoltes augmenta a quatre, el timpa 
no presenta decoració figurada i s'ha ampliat de 
forma notable el desplegament d'estatues pels con
traforts, tot i que al portal de la Calenda ja es dis
posen en parelles per nivells. Pel que fa als finestrals 
del mur, no podem saber si es conformarien en tra
ceries cegues, o bé si es reproduirien els models de 
Rouen amb finestres autentiques.99 També és molt 
més ric el dibuix a nivell ornamental, faceta en la 
que participa plenament de la sensibilitat de l'epoca 
en que fou realitzat, el gotic internacional. 100 

L'estructura que Carlí seguí en el seu disseny 
gaudí d'un notable exit en !'arquitectura francesa 
del segle xv i fins i tot d'inicis del XVI, en !'epoca 

d' esplendor de l' estil f lamboyant o flamíger. 
Podem citar, entre molts altres exemples, el portal 
sud de la catedral de Rodez o els portals centrals 
de les fa~anes occidentals de les catedrals de Troyes, 
Meaux, Toul, Rouen i Évreux.101 

Així mateix, l' organització del contrafort, amb 
diversos registres ocupats per estatues, que es van 
estretint per culminar amb una fletxa, no deixa de 
recordar algunes construccions d'origen angles, 
com les que trobem en el missal de Sherborne (fig. 
5), un manuscrit magníficament il·lustrat entre 
1396 i 1407, seguint un model que podria remun
tar-se a les amigues creus monumentals que a finals 
del segle XIII va fer erigir el rei Eduard I en memo
ria de la seva esposa Elionor de Castella. 102 

Per una altra banda, hi ha un altre aspecte del 
disseny de Carlí que mereix ser comentat. Si bé en 
el dibuix de les traceries predominen notablement 
les formes tradicionals del gotic radiant -encara 
que amb un desplegament molt més atapei't- , en al
guns sectors ha aplicat unes fórmules més renova
dores, ambles formes sinuoses que caracteritzaran 
el gotic flamíger. Les localitzem principalment al 
timpa (fig. 3) i a la tracería de l'arc sobre el registre 
inferior ocupat per profetes (fig. 6), pero cambé 
apareixen amb més discreció en el gran gablet i en 
la franja superior horitzontal del darrere. 

Es considera que el gotic flamíger comen~a a 
apareixer al nord de Fran~a a finals del segle XIV, 

tot i que no s'hi imposa plenament fins a la quarta 
decada del segle xv, potser derivat de l'anomenat 
decorated style angles (1300-1375), el qua! mostra 
en alguns casos unes formes similars a les que pos
teriorment s' expandiran pel continent. 103 Malgrat 

98 Carbonell ja citava aquestes portades coma possibles referents del disseny barceloní, sense entrar en detalls (M. CAR
BONELL, «Consuetud i canvi ... », p. 104). Sobre la catedral de Rouen, destaquem algunes de les aportacions més recents: Yves 
LESCROART, la cathédrale Notre-Dame de Rouen, París, 2000; Alain ERLANDE-BRANDENBURG (ed.), 396-1996, XVI• cente
naire de la cathédrale Notre-Dame de Rouen: Col/oque international, Rouen, 2005; Markus SCHLICHT, Un chantier majeur 
de la fin du Moyen-Áge: la cathédrale de Rouen vers 1300. Portail des libraires, portail de la Calende, chapel/e de la Vierge, 
Caen, 2005; Franck THÉNARD-DUVIVIER, lmages sculptées au seuil des cathédrales: les portails de Rouen, lyon et Avignon, 
Mont-Saint-Aignan, 2012; Jean-Charles DESCUBES (ed.), Rouen: Primatiale de Normandie, Estrasburg, 2012; finalment, di
versos anides inclosos a: Rouen et Pays de Caux: Congres archéologique de France, núm. 161 (2003), París, 2005. 

99 A Barcelona, a la part inferior d'aquest sector, hi manca la balustrada presenta les dues portes normandes. 
100 Per bé que el gotic internacional sigui un corrent que ateny preferentment les arts figuratives, indubtablement la pro

pensió a l'oroamentació i el predomini de la línia corba incidí en les formes arquitectoniques, malgrat que en aquest ambit no 
es pugui parlar amb propietat d'un «estil internacional». 

101 Un model similar és aplicat per Jan Van Eyck en l'església que serveix de fons en el seu conegut dibuix de santa Barbara 
(Erwin PANOFSKY, les primitifs flamands, París, 1992, fig. XXV). 

102 Sobre el rnissal de Sherborne: Janet BACKHOUSE, The Sherborne Missal, Toronto, 1999. Pera les anomenades Eleanor 
crosses: Age of Chivalry, Londres, 1987, p. 361-365. 

103 Roland SANFA<;:ON, l'architecture f/,amboyante en France, Québec, 1971. Sobre els precedents anglesos: J. BoNY, The 
English decorated style. Gothíc Architecture Transformed, 1250-1350, Nova York, 1979. 
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FIGURA 5: MISSAL DE SHERBORNE (BRITISH LIBRARY, MS 74236) 

una certa confluencia de solucions, no s'ha pogut 
determinar per quines vies concretes s'hauria estes 
el decorated style angles cap a terres franceses - en 
el cas que hi hagués una relació de causalitat-, ni 
per que s'hauria produi:t un decalatge cronologic 
tan acusat. 104 És possible que existeixi alguna rela
ció amb el context favorable que suposaria el pre
domini del gotic internacional, tan predisposat al 
decorativisme i la sinuositat de les formes. Amb 

FIGURA 6: DETALL DEL CONTRAFORT DRET, AMB TRACERIES 
FLAMÍGERES 

tot, aquesta tardana entrada en terres franceses 
fou, durant un temps, forc;a restringida i tímida, 
amb uns resultats que encara esta ven lluny de l' e
xuberancia que apareixeria en !'arquitectura de 
ben entrat el segle XV. Un dels edificis que permet 
apreciar millor els primers indicis de canvi és la 
Sainte-Chapelle de Riom (1395-1403 ), edificada 
per l'arquitecte Hugues Foucher seguint el disseny 
de Pierre Juglar i del celebre Guy de Dammartin.105 

A aquest darrer arquitecte també es deu la monu
mental xemeneia del palau de Poitiers (a partir de 
1388, aproximadament).106 La presencia recurrent 

104 Sobre les diverses aportacions que s'han efectuar relacives a aquesta possible difusió: A. CONEJO, «Exordis de les for
mes ... », p. 205-206. 

105 Sobre els projectes endegats pel duc de Berry: Thomas RAPIN, Les chantiers de Jean de France, duc de Berry: maftrise 
d'ouvrage et architecture a la fin du Mayen Áge, Tesi doctoral, Université de Poitiers, 2010. 

106 Olivier GUYOTJEANNIN i Philippe PLAGNIEUX, «Documents comptables et histoire de la construction. Guy de Dam
marcin et la cheminée de la grande salle de Poitiers», Bulletin Monumental, núm. 164/4 (2006), p . 377-382. 
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del nom de Guy de Dammartin en la direcció dels 
projectes on apareixen per primera vegada les for
mes flamígeres ha dut a considerar-lo un element 
cabdal en la implantació d'aquest corrent a 
Frarn;:a.107 A París, aquestes novetats tardaren una 
mica més en materialitzar-se:108 n'és una mostra la 
Sainte-Chapelle de Vincennes, comen~ada a edifi
car pel gran arquitecte Raymond du Temple, i pos
teriorment continuada durant la primera decada 
del segle XV per un altre artíf ex no documentar. El 
primer mestre treballa durant tota la seva carrera 
segons les pautes del gotic radiant, i així es cons
tata en la cap~alera de la Sainte-Chapelle. Pero a 
les traceries de les grans finest res de la nau ja es 
percep una nova sensibilitat, amb unes formes fla
mejants més acusades que delaten un canvi de mo
dels.109 Participaven d'una estetica similar les 
finestres de la desapareguda capella de Notre
Dame-de-Bonne-Nouvelle, una construcció pari
senca estrictament coetania.110 Una mica més 
tardana és la finestra de la capella de Louis de 
Bourbon (també anomenada de Vendome) a la ca
tedral de Chartres, realitzada el 1417 per Geoffroi 
Sevestre, un arquitecte d'origen parisenc.111 A més 
del perfilar de les traceries, crida l'atenció !'estruc
tura general del conjum, que sembla una translació 
simplificada del model de Carlí, amb estatues dis
posades verticalment als costats de la finestra, i es
pecialment amb una decoració molt similar 
organitzada en tres registres darrere del gablet. 

L'expansió del gotic flamíger per les terres 
franceses fou relativament lenta, i no acaba d'im-

posar-se fins ben entrat el segon ter~ del segle XV. 

Amb tot, trobem un testimoni ai:llat a les finestres 
de la cap~alera de Saint-Martial d'Avinyó,112 un 
espai edificat poc abans de 1402 sota el finan~a
ment del cardenal Jean de Lagrange, un religiós 
procedent precisament del nord de Fran~a, en la 
tomba del qual intervingueren escultors estilísti
cament vinculats amb els tallers reials. 

En el projecte de Barcelona, Carlí fa un pas 
més enlla amb relació als exemples francesos, so
bretot en els sectors concrets que abans hem pre
cisar, complicant de manera ostensible el dibuix. 
El perfil de les traceries principals del timpa i del 
primer registre del contrafort reprodueix una 
forma que es troba a les finestres de la Sainte-Cha
pelle de Riom i a les de la nau de Vincennes, pero 
Carlí resol les traceries secundaries de !'interior 
d'una manera molt més intricada. 

No sabem com hauria incorporat Carlí aques
tes novetats, pero potser ja les havia assimilat a la 
seva ciutat, Rouen, si és correcta la cronología que 
s'ha proposat per a les arcades decoratives dels 
costats de la rosassa de la fa~ana occidental de la 
catedral de Rouen.113 

En certa mesura, a nivel! decoratiu (pero no es
tructural) el projecte barceloní es podria comparar 
amb el dibuix conservat a la catedral de Ratisbona, 
també d'inicis del segle XV, concretament perla vo
luntat d' emplenar els espais buits amb formes arro
donides i sinuoses, amb trifolis i quadrifolis al seu 
interior, que constatem en el gran gablet de Barce
lona i en la part baixa de la fletxa de Ratisbona.114 

107 Clémence RAYNAUD, «Guy de Dampmartin et la genese du gothique flamboyant en France», Cahiers archéologiques, 
núm. 50 (2002), p. 185-200. Seria perla via deis arquitectes, més que perla deis promotors, per on hauria entrat el nou estil. 
Bialostocki suggereix el paper que hi podria haver tingut el mateix duc de Berry, coneixedor de l'arquitectura anglesa pe! fet 
d'haver estat presoner en aquest país entre els anys 1360 i 1367 Qan BIALOSTOCKI, l'art du xveme siecle. Des Parlera Dürer, 
París, 1993, p. 50). Aquesta presumpta voluntat expressa per part del noble, pero, no encaixa amb el fet que alguns deis edificis 
més emblematics que féu construir, com la Sainte-Chapelle de Bourges, es fonamentin encara en parametres decoratius molt 
tradicionals. 

108 Sobre els primers testimonis de l'arquitectura flamígera a París: Philippe PLAGNIEUX, «Les débuts de l'architecture 
flamboyante dans la capitale», a París 1400. Les arts sous Charles V I, París, 2004, p . 80-81. 

109 Florian MEUNIER, «Parties flamboyantes de la Sainte-Chapelle de Vincennes», a Paris 1400. les arts sous Charles VI, 
París, 2004, p. 82. 

110 París 1400. Les arts sous Charles VI, París, 2004, p. 83-86. 
111 Anne PRACHE, «La chapelle de Vendome a la cathédrale de Chartres et l'art flamboyant en Íle-de-France», Wiener 

Jahrbuch für Kunstgeschichte, núm. 46-47 (1993), p. 569-576. 
112 Fram,oise ROBIN, Midi gothique, París, 1999, p. 163. 
113 Markus SCHLICHT, «Les fastes gothiques de Notre Dame. 1281-1430», ajean-Charles DESCUBES (ed.), La cathédrale 

de Rouen, primatiale de Normandie, Estrasburg, 2012, p. 50-63, especialment, p. 61. 
114 Les diferencies notables que presenta la tra~a de Ratisbona ambla catedral d'aquesta ciutat han fet dubtar que el dibuix 

pertanyi realment a aquest edifici. Peter KURMANN, «Metz et Ratisbonne: La fleche de la tour de Mutte et son relief en Alle
magne autour de 1400», Bulletin Monumental, núm. 158/ 4 (2000), p. 297-304. 
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Potser un deis aspectes més originals del dis
seny barceloní és el seu timpa aniconic, decorat 
amb traceries. Aquesta sera una de les caracterís
tiques distintives del gotic flamíger frances, per bé 
que els exemples que coneixem són tots posteriors 
a 1408, un fet que, d' altra banda, a torga més relle
vancia a la tra~a del normand. 115 Un dels més pro
pers, en termes cronologics, és el de portada de la 
capella de Saint-Yves de París, coneguda a partir 
d'un gravat antic; la fa~ana occidental d'aquesta 
capella va ser edificada per Pierre Robin i Benoit 
de Savoie entre 1408 i 1414.116 Posteriorment, 
aquesta tipología s'estendria de forma molt am
plia, especialment al nord de Fran~a, on la localit
zem, per exemple, a les portes de la fa~ana de les 
catedrals de Nantes i Tours, al portal sud de Saint
Remi de Reims, i a molts altres indrets.117 

És una qüestió merament de criteri discernir si 
l'estadi al qual arriba Carlí pot ser considerat com 
a flamíger o bé com a protoflamíger, perque no es 
pot citar una obra de referencia que marqui un 
punt d'inflexió inequívoc.118 En tot cas, la ínter
venció de Carlí suposa una fita en l'evolució de 
}'arquitectura catalana, i tal volta un cert punt de 
partida cap a una nova manera d'entendre l'orna-

mentació arquitectonica a la Corona, en sintonía 
amb el que s'estava esdevenint al nord i centre 
d'Europa.119 De fet, ja trobem uns tímids apunts, 
previs a l'arribada de Cadí, en alguns elements de
terminats de la producció de l'arquitecte Arnau 
Bargués. 120 De les finestres del' anomenat palau del 
rei Martí de Poblet (1398-1406 ), en destaca la del 
costat dret de la fa~ana i una altra en el mur orien
tat al pati interior que dona accés al palau, en les 
que s'entreveu un nou gust decoratiu en les trace
ries, amb unes formes que tendeixen a guanyar en 
sinuositat.121 És només un lleu i puntual indici, 
perque les finestres de la coetania fa~ana de la Casa 
de la Ciutat de Barcelona (1399-1402), obra del 
mateix Bargués, tornen a exhibir uns models de 
traceries molt tradicionals. Per una altra banda, a 
la mateixa epoca s'estava construint el portal del 
Mirador de la catedral de Palma, amb un interes
sant protagonisme de la decoració arquitectonica. 
Malgrat la procedencia nordica dels principals 
mestres que hi treballaren Qoan de Valenciennes, 
Pere de Santjoan de Picardía i Rich Alemany),122 

el disseny decoratiu segueix una línia conserva
dora, tal coro es pot constatar, per exemple, en el 
gablet del portal.123 També els elaborats dissenys 

115 En els escassos exemples anteriors coneguts, les traceries tenen una funció de fons decoratiu pera escultures exemptes 
(portal de les Verges de Santa Maria de Morella, porta sud de St. Martinus de Halle, Belgica), tret del timpa de la portada de la 
catedral de Tarragona, parcialment decorar amb relleus figuratius en el registre inferior. 

116 Philippe PLAGNIEUX, «Fa~ade occidentale de la cha pelle Saint-Y ves», a Paris 1400. Les arts sous Charles VI, París, 2004, 
p. 86. Pierre Robín seria més endavant el responsable principal de la construcció de Saint-Maclou de Rouen, un deis edificis 
més emblema.tics del gotic flamíger. 

117 Es presenten diversos testimonis a: Roland SANFA<;:ON, «L'évocation des grands portails des cathédrales de Reims et 
d' Amiens dans les églises flamboyantes de Champagne et de Picardie», a Pierre, lumiere, couleur. Études d'histoi're de l'art du 
Moyen Áge, París, 1999, p. 457-468. Al sud de Fran~a, encara que no sigui tan habitual, també hi és present, coma la porta del 
transsepte sud de la catedral de Rodez, de mitjan segle XV. 

118 Sobre !'arribada del gotic flamígera Catalunya: A. CONEJO, «Exordis de les formes flamejants ... ». L'autor interpreta 
coma flamígers diversos elements isolats pertanyents al segle XIV, centrant-se especialment en la capella deis Sastres de la ca
tedral de Tarragona, i amb al·lusions a la presencia de !'are conopial en altres obres catalanes del XIV, algunes de l'entorn d' Aloi 
de Montbrai, tot citant el pes que podría haver tingut el taller de Rieux des del Midi frances. 

119 Tal com ha demostrat documentalment Francesca Español, els ares flamígers d'una de les ales del claustre del monestir 
de Santes Creus no són obra de l'arquitecte angles Reinard des Fonoll (c. 1332) sinó d'uns pedrers francesos que hi Íntervin
gueren a inicis del segle XVI (F. ESPAJ\IOL I BERTRAN, «Remarques en l'activitat del Mestre Fonoll i una revisió del "flamíger" 
de Santes Creus», D'Art, núm. 11 (1985), p. 123-131). 

120 Sobre !'obrad' Arnau Bargués i el seu entorn artístic: Maria Rosa TERÉS I ToMAs, «Arnau Bargués i els seus escultors», 
a Antoni PLADEVALL I FoNT (ed.), L'Art Gotic a Catalunya. Escultura II. De la plenitud a les darreres influencies foranes, Bar
celona, 2007, p. 74-81; Joan V ALERO MOLINA, «Dues mensules del museu de Mataró, procedents del pala u deis Cabrera a Blanes. 
Reflexions sobre !'escultura en els tallers d'Arnau Bargués», Fulls del Museu Arxiu de Santa Maria, núm. 96 (2010), p. 22-34. 

121 Sobre la construcció del palau: Maria Rosa TERÉS I ToMAs, «El Palau de Reí Marú a Poblet: una obra inacabada d' Arnau 
Bargués i Fran~oi Salau», D 'Art, núm. 16 (1990), p. 19-39. 

122 Sobre el portal del Mirador i els artífexs que hi intervingueren: J. DOMENGE, Op. cit., p. 205-220. L'origen concret de 
Rich Alemany és incert, perque la documentació tardomedieval sovint tendeix a qualificar les persones d'origen flamenc com 
a «alemanyes». 

123 Segons consta en la documentació mallorquina, va ser Joan de Valenciennes qui realitza el gablet Q. DOMENGE, Op. 
cit., p. 291), pero probablement devem el seu disseny al mestre director de la porta, Pere de Santjoan; amb tot, no es pot 
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decoratius de les claus de volta del claustre de Sant 
Pere d'Ager apunten cap a una certa renovació de 
l'ornamentació, malgrat que segueixen inserint-se 
dins d'uns parametres encara tradicionals; amb tot, 
en els capitells trobem un desplegament figuratiu 
més singular, especialment en aquells de caracter 
vegetal: capitells enterament ocupats per una fron
dosa mata o arbre, amb animals inclosos, que no 
deixen de recordar, a més petita escala, l'extrava
gant solució que Robert de Helbuterne aplicaria a 
la volta de l'anomenada torre de Joan sense Por a 
París (1409-1411), on substitueix els nervis per 
branques amb fulles.124 

Les traceries dels respatllers del cadirat de la 
Seu d'Urgell (c. 1412-1416) suposen un pas apre
ciable cap a la complicació dels dibuixos sinuosos 
i constitueixen la primera referencia coneguda a 
un flamíger explícit. Aquest conjunt va ser contra
ctat per Pere de Santjoan el 1410, pero molt pro
bablement l'acabaria assumint Antoni Canet a 
partir de 1412.125 Canet podria haver conegut per
fectament el dibuix de Carlí, perque treballa amb 
certa regularitat a la catedral barcelonina durant 
els primers anys del segle. 

Pero sera en la generació posterior a aquests 
mestres on es manifestara una implantació més 
clara de les formes flamígeres, tot i que tamisada 
per ]'encara notable pes de la tradició i pel taranna 
més sobri -i, per tant, a priori, contraposat a l' es-

tetica flamígera-que caracteritza !'arquitectura ca
talana del segle XV. Per aquest motiu, els exemples 
que trobarem seran forva puntuals. Sens dubte, un 
dels noms més destacats de la primera meitat de 
segle és Marc Safont; potser la seva obra més em
blematica és la capella de SantJordi del palau de la 
Generalitat (1432-1434), la favana de la qual es ca
racteritza per un inusual desplegament de traceries 
que confereixen a !'entrada una impressió de re
carregament parella a la que, a molt més gran es
cala, hem vist en el projecte de Carlí.126 Amb tot, 
les traceries cegues del mur reprodueixen amigues 
formes, usuals en el segle xrv; és a la traceria calada 
de la porta i les finestres on cal centrar l'atenció, 
amb un disseny proper, tot i que no igual, al de 
l'arc que es troba en el contrafort del dibuix de 
Carlí, sobre els profetes del registre inferior. 
També s'apliquen solucions flarnígeres en els oculs 
calats del pati gotic. 

El retaule majar de la catedral de Tarragona, re
alitzat a la mateixa epoca (a partir de 1425) també 
esdevé un interessant testimoni de l' entrada de les 
noves formes, concretament les traceries de les 
portes laterals, amb un dibuix quelcom més com
plex que les de la capella de SantJordi, així com, en 
una escala més redui:da, en els nimbes i els dosserets 
de les petites figures. L'autor del retaule, Pere Joan, 
era escultor, malgrat que certes dades també el po
drien vincular amb l'activitat arquitectonica.127 

descartar que aquest, en refer el projecte originari de Pere Morey, hagués respectat un hipotetic esquema previ que hauria 
pogut tra<;ar el mestre mallorquí. 

124 Philippe PLAGNJEUX, « L'hotel d 'Arto is: la résidence parisienne de J ean sans Peur», a l'art a la cour de Bourgogne. le 
mécénat de Philippe le Hardi et de Jean sans Peur (1364-1419), París, 2004, p. 158-159. El sector del claustre d' Ager que conté 
aquestes escultures va ser edificat en epoca del comte Pere d'Urgell (t1408). No disposem de dates que permetin afinar lacro
nologia de la construcció, ni tampoc !'autoría; amb tot, sabem que entre el 1406 i el 1407 el mestre major de la catedral de 
Lleida -el nom del qua! és silenciat pels documents- escava treballant en aquesta localitat (C. ARG!LÉS, Preus i salaris ... , p . 100). 
Un deis noms que caldria tenir en compte és el del pedrer Joan Aimeric, natural d'Ager, el qua!, en el cestament que escrigué 
el 1410 a Perpinya nomenava marmessor a Guillem Sagrera (Pierre PONSJCH, «La cathedrale Saint-Jean de Perpignan», les 
Études roussillonnaises, vol. III (1953 ), p. 211). 

125 Per motius que desconeixem, el mestratge de Pere de Santjoan en el cadirat urgellenc va ser qüestionac, i fou objecte 
d'un procés que hauria provocar la sorcida d'aquest mestre. Malgrat que gairebé tota la bibliografia atribueix els fragments 
conservats a Santjoan, existeixen poderosos arguments estilístics i fins i tot documentals (que aquí no podem concretar) per 
atorgar la paternitat de !'obra a Antoni Canet, mestre major de la Seu d'Urgell el 1416 (tal com ja apuntavem a: Joan VALERO 
MOLINA, «L'etapa gironina de Pere de Santjoan», Annals de l'Institut d'Estudis Gironins, vol. XLII (2001), p. 234-236, i des
envoluparem amb major amplitud en un futur estudi). Sobre els plafons de la Seu d'Urgell: Ángela FRANCO MATA, «Dispersión 
de la sillería del coro de la Seo de Urge!», a Viatges a la bellesa. Miscel-lania Homenatge a Maria Rosa Manote i Clivilles, Bar
celona, 2015, p. 129-138). 

126 Sobre Marc Safont: Maria CARBONELL I BuADES, «Marc Safont (ca. 1385-1458) en !'arquitectura barcelonina del segle 
xv. Documents pera un esbós biografic», Estudis Histories i Documents deis Arxius de Protocols, vol. XXI (2003), p. 181-226; 
Antoni CONEJO DA PENA, «Marc Safont», a Gli ultimi independenti. Architetti del gotico ne! M editerraneo tra xv e XVI secolo, 
Palermo, 2007, p. 94-113; M. CARBONELL, «De Marc Safont a Antoni Carbone!!...». 

127 Segons ha donat a coneixer Francesc Fité, el 12 de abril de 1424 Pere Joan firmava coma testimonien els capítols esti
pulats entre el bisbe de Lleida i el capírol pera la construcció d'una capella a la catedral lleidatana (Francesc FITÉ I LLEVOT, 
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Estrictament coetanis són els ares amb traceria 
calada que es troben a la part baixa de la girola de 
la catedral de Tortosa, darrere del retaule major, 
construida sota el mestratge de J oan d'Eixulbi.128 

Finalment, possiblement l'exemple més esplen
dorós a la Coronad' Aragó sigui la capella dels Cor
porals de Daroca, especialment els tres ares de 
}'interior del recinte -els quals conformen un au
tentic jubé a l'estil frances- on el perfilat de les tra
ceries ja pot ser qualificat netament coma flamíger. 
La documentació demostra que cap a l'any 1417 el 
mestre Isambart dirigía un important taller a Da
roca, en uns treballs que no s'especifiquen pero que, 
amb tota versemblam;a, es poden identificar amb 
les obres a la capella dels Corporals. No pot ser ca
sual que Isambart, un enigma.tic arquitecte i potser 
també escultor de probable origen nordic, aparegui 
documentat per primera vegada l'any 1410 a la ca
tedral de Lleida, a les ordres del mestre Carlí.129 

Els tra<;ats flamígers s'incorporaren a la pintura 
a partir de la quarta decada del segle en la fusteria 
de retaules, encara que amb certa timidesa, i una 
decada més tard de manera més puntual en les ma
teixes representacions pictoriques (retaule de Vall
moll de Jaume Huguet, Verge dels Consellers de 
Lluís Dalmau). 

Les ramificacions del flamíger transcendiren els 
límits del regnes de la Corona. A més de l'activitat 
coneguda d'Isambart en terres castellanes, cal es
mentar la figura de PereJalopa, aparellador del pri
mer en les obres de la capella de Sant Agustí de la 

catedral de Saragossa, i posteriorment responsable 
de la capella d'Álvaro de Luna a la catedral de To
ledo; les traceries cegues deis ares superiors d'a
questa capella recorden poderosament el dibuix del 
timpa de la catedral de Barcelona. 13º 

Hauria pogut tenir Carlí algun ascendent en la 
projecció posterior del' obra de Safonc i Isambart 
i, en certa mesura, en l'entrada de les formes flamí
geres a la Corona? El fet que el projecte de l'artífex 
normand no arribés a realitzar-se mai no constitu
eix cap obstacle a l'hora de considerar l' empremta 
que podría haver tingut en el llenguatge arquitec
tonic d'altres mestres: no cal recordar la importan
cia de la catedral de Barcelona com a centre on 
treballaren i es formaren arquitectes i escultors de 
primera fila, els quals tindrien accés a una mostra 
que, per a molts d'ells, revelava unes formes i es
tructures que els eren alienes. Si bé és veritat que el 
disseny de la portalada de la catedral no s'executa, 
també és cert que un jove Marc Safont, en ple pe
ríode formatiu, facilment hauria pogut tenir accés 
directe al projecte, perque les primeres dades do
cumentals sobre aquest arquitecte catala el situen 
precisament a la seu barcelonina entre 1404 i 1406, 
com a fadrí de J aume Sola.131 

Pel que fa a Pere Joan, també el localitzem 
entre finals de 1414 i maig de 1415 -en els moments 
inicials de la seva carrera- a la catedral de Barce
lona, treballant en la porta de la sala capitular al 
costat dels escultors Francesc Marata i Anconi 
Canet.132 

«Ritual i cerimonia a la seu vella de Lleida: les devocions, aniversaris i fundacions», a M. LUISA MELERO (ed.), Imágenes y pro
motores en el arte medieval. Miscelánea en homenaje a Joaquín Yarza Luaces, Bellaterra, 2001, p. 389-390). Així mateix, un 
arcífex homonim, al coscar d'altres pedrers, realitzava el 1459 la rosassa flamígera de Santa Maria del Mar (Agustí D URAN I 
SANPERE, «Els constructors de Sama Maria del Mar», a Barcelona i la seva Historia. L'art i la cultura, Barcelona, 1975, p. 228). 

128 Victoria ALMUNI BALADA, «La construcción medieval de la catedral de Torcosa según los libros de fábrica. La obra del 
presbiterio (1346-1441)», a Una arquitectura gótica mediterránea, vol. II, Valencia, 2003, p. 91. 

129 C. ARGILÉS, Preus i salaris ... , p. 56. Són diversos els articles que darrerament s'han publicat a l'entorn de la figura 
d'Isambart; destacarem un dels més recems, el qual incorpora la bibliografia anterior: Javier IBAI'<EZ FERNANDEZ, La capilla del 
palacio arzobispal de Zaragoza en el contexto de la renovación del Gótico final en la Península Ibérica, Saragossa, 2012. També: 
Víctor Daniel LóPEZ LORENTE, «La guerra y el maestro Ysambart (doc. 1399-1434). Reflexiones en torno a la formación y la 
transmisión de conocimientos técnicos en los artesanos de la construcción del tardogótico hispáno», Roda da Fortuna. Revista 
Eletrónica sobre Antiguidade e Medievo, vol. 3, núm. 1-I (2014), p. 410-450. 

no Sobre aquesta capella: Amalia María YuSTE GALÁN, «La introducción del arte flamígero en Castilla: Pedro Jalopa, 
maestro de los Luna», Archivo Español de Arte, núm. 79 (2004 ), p. 291-300; Víctor Daniel LóPEZ LORENTE, «"La más suntuosa 
capilla de España". Lujo, poder y magnificencia en la arquitectura de la capilla de Alvaro de Luna», a Oiga PÉREZ MONZÓN, 
Matilde MIQUEL JUAN i María MARTÍN GIL (ed.), Retórica artística en el tardogótico castellano. La capilla fúnebre de Alvaro 
de Luna, Madrid, 2018, p. 334-351. 

rn M. R. TERÉS, «Obres del segle xv ... » , p. 397-398. Aquesta autora dona a coneixer per primera vegada la intervenció 
primerenca de Safont a la catedral entre els anys 1405 i 1406. Pero el mar~ de 1404 és es menea e un fadrí de Jau me Sola ano mena e 
Marc, que podem identificar de manera versemblant amb el mateix personatge (ACB, Llibre d'Obra, 1403-1405, II, f. 27). 

132 M. R. TERÉS, «Obres del segle xv ... », p. 401-402. 
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En definitiva, no podem menystenir el paper 
que podria haver tingut Carlí en l'entrada de !'ar
quitectura flamígera a la Corona d' Aragó, un 
paper que en tot cas hauria assolit un pes específic 
redui"t en el context de !'arquitectura del segle xv, 
tenint en compte que les característiques propies 
de les construccions d'aquest territori no propi
ciaven gaire l' expansió de les noves formes. 

Les imatges: l'empremta deis grans mestres 
deis Valois 

Malgrat que el projecte de Carlí és un disseny 
eminentment arquitectonic, els dibuixos dels per
sonatges aporten una informació molt valuosa 
sobre el context artístic en el qual es forma el seu 
artífex, i més tenint present que, per a nosaltres, 
representa el punt de partida cronologic conegut 
sobre la carrera del mestre. 

En primer lloc, cal fer una consideració sobre 
la paternitat efectiva de tot el dibuix, una qüestió 
de cabdal importancia a l'hora de valorar els debits 
de Cadí. Basant-se en les evidents diferencies que 
palesen les figures, Angel Menargues distingeix la 
participació de dues mans, que identifica amb 
Cadí (les millors imatges) i J ani. 133 Aixo no obs
tant, des d'una perspectiva documental, el tema de 
l'autoria és molt clar: tan sols són citats dos artí
fexs, i, recordem-ho, només un dibuixa o tra9a, el 
mestre, mentre que el macip es dedica a picar. La 
intervenció d'un hipotetic tercer ajudant no docu
mentat que hauria assistit Carlí en el dibuix és 
practicament descartable, si tenim en compre, en 
el context més ampli dels Llibres d'Obra de la ca
tedral, la manera amb que s'efectuaven els paga
ments: aquests registren tetes les retribucions 
individualitzades, fins i tot als esclaus i als apre
nents que tot just comencen en l'ofici.134 

Partint de l'estudi directe del dibuix, consta
tem un estil for9a uniforme, tot i que són aprecia
bles certes discontinui"tats en els apostols del costat 

m A. MENARGUES, «Der Aufriss des Baumeisters Carlí. .. » . 

esquerre, especialment en l'acabat; comparteixen 
el mateix caracter, la mateixa manera de plasmar 
ulls, mans i barbes, amb els deis brancals de la 
dreta, pero les figures -tot i estar tan ben dibuixa
des com les al tres- són més planes, mancades dels 
diversos matisos ombrejats que caracteritzen la 
resta del conjunt; també són visibles aquestes de
sigualtats en diversos angels i profetes de les ar
quivoltes. La ma executora seria la mateixa, pero 
la diferencia es trobaria en una major dedicació de 
temps per als apostols del costat dret, sens dubte 
realitzats abans. Els altres s'haurien resolt de ma
nera més apressada, fins al punt que algunes imat
ges de les arquivoltes han estat senzillament 
esbossades, i que l'artífex deixa certs detalls deco
ratius menors per completar. Sembla, dones, que 
la tra9a s'hauria acabat amb presses, qui sap si pel 
fet que Cadí disposava d'un temps limitat, o bé a 
causa de la pressió exercida pels canonges en veure 
que el projecte s'anava allargant en el temps i, en 
conseqüencia, s'anava encarint. 

Cal insistir en la idea de l'autoria única, perque 
ens mostra una faceta sorprenent del mestre Carlí 
que, malgrat haver estat sempre a la vista no s'ha
via tingut mai en compte: les seva extraordinaria 
habilitat en el dibuix, que l'equipara amb els grans 
miniaturistes franceses de la seva epoca.135 I de fet 
constatarem com determinades imatges de la por
tada semblen manllevades de la miniatura franco
flamenca de primera línia del moment, o si més no 
poden recórrer a models similars. 

L'ambient on es forma Cadí, les influencies 
que experimenta, els ambits de creació artística 
que freqüenta i domina, aquests són uns aspectes 
fins ara desconeguts que podrien, en part, ser des
vetllats a parcir d'una atenta lectura de les figures 
de la portalada, del seu estil i de la manera de re
presentar-les. 

De tot el conjunt d'apostols, potser els que 
més ressalten perla seva gran qualitat són sant An
dreu i sant J aume (fig. 7). Del primer, resolt amb 
una gran elegancia, destaca la seva placida mirada 

13◄ N'és una bona mostra l'extensa relació de pagaments peral cadirat del cor, pero també ho trobem habitualment en les 
despeses deis jornals del dia a dia. 

m Els dibuixos de Carlí poden resistir solidament la comparació directa amb algunes obres assenyalades de la miniatura 
catalana del gotic internacional, com el Breviari del rei Maní, en el qua! hi intervenen diverses mans Qosefina PLANAS BADENAS, 
El breviario de Martín el Humano, Valencia, 2009). D'altra banda, es pot apropar més a les miniatures del rotlle de Poblet, no 
tant per l'estil com perla qualitat i la tecnica del dibuix (Amadeo SERRA D ESFILIS, «La historia de la dinastía en imágenes: 
Martín el Humano y el rollo genealógico de la Corona de Aragón», Locus Amoenus, núm. 6 (2002-2003), p. 57-74). 
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FIGURA 7: APÓSTOL$ DEL COSTAT DRET 

cap a baix i a un costat, que sembla més propia 
d'una miniatura que d'una escultura. Els plecs han 
estat resolts amb gran ofici, d'igual manera que les 
altres imatges: Carlí no es limita a esbossar-los, 
sinó que s'ha preocupat de remarcar curosament 
les ombres. La figura de sant Andreu recorda po
derosament, per la seva fesomia, diverses miniatu
res coetanies del nord de Fran~a, especialment de 
l' entorn del mestre de Boucicaut (miniaturista 
anonim actiu durant el primer quart del segle 
xv), 136 pero també remet als vitralls de la Sainte 
Chapelle de Bourges (avui a la catedral de lama-

teixa ciutat), probablement dissenyats per André 
Beauneveu als darrers anys del segle XIV.137 

Quant a sant Jaume, que a nivell tecnic pre
senta uns trets molt semblants a sant Andreu, 
també crida l'atenció la manera com s'han resolt 
els trets de la cara: el rictus de la boca, la mirada, 
la forma dels ulls i les celles, el nas ... Sembla apli
car-hi un model molt proper a la figura de profeta 
d'un vitrall del museu The Cloisters (fig. 8), atri
bu:it a André Beauneveu, una obra d'origen incert 
(Bourges o Borgonya), 138 model que es pot fer ex
tensible a altres apostols i profetes dels vitralls 

136 Sobre el mestre de Boucicaut i la seva obra: Millard MEISS, French Painting in the Time of ]ean de Berry. The Boucicaut 
Master, Londres, 1968. Un deis aspectes que presenta coincidencies més estretes amb aquest mestre és la manera de materialitzar 
els ulls. 

137 Els vitralls són reprodui'ts a: Susie NASH, André Beauneveu, "No equal in any land", Artist to the Court of France and 
Flanders, Londres, 2007, p. 145 is. 

138 «Recent Acquisitions: A Selection, 1995- 1996», The Metropolitan Museum of Art Bulletin, núm. 54/2 (1996), p. 20, on 
s'atribueix al Baix Rin; posteriorment, el mateix autor de la fitxa (Timothy B. Husband), en situa !'origen a Bourges o Borgonya: 
Stefano CARBONI et al. «Ars Vitraria: Glass in The Metropolitan Museum of Art», The Metropolitan M useum of Art Bulletin, 
núm. 59/ 1 (2001), p. 36. 
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FIGURA 8: PROFETA, THE CLOISTERS, NOVA YORK 

procedents de la Sainte Chapelle de Bourges i de 
les miniatures del saltiri del duc de Berry. 139 

Per representar sant Pau, Carlí recorre a un 
tipus fisonomic molt estes: calb i amb una llarga 
barba, pero concentra els elements del rostre ( de 
característiques molt similars al de sant Jaume) en 
un espai molt redu:it. El quart aposto! del costat 
dret l'identifiquem amb sant Bartomeu pel seu 
coltell; cobert amb una caputxa, esta plenament 
imbuú en la lectura d'un llibre. 

Com ja s'ha apuntat, el trar; dels apostols del 
sector esquerre es limita més al perfilat de les fi
gures, sense que es demostri una preocupació es
pecial pel modelat de les ombres (fig. 9). Així i tot, 
en cap cas podem considerar que siguin qualitati-

vament inferiors als altres. Potser la figura més in
teressant perla seva conformació sigui sant Joan 
Evangelista, representat sostenint una copa i, com 
d'habitud, imberbe i amb el cabell arrissat. L'ac
centuat hanchement del cos, harmonitzat per la 
inclinació del cap, l'individualitza de la resta del 
grup. Aquesta posició, acompanyada d'altres de
talls, com el brar; dret parcialment ocult sota la tú
nica que en doblegar-se dona una acusada 
sensació de volum, s'aparta ostensiblement dels 
models franco-flamencs predominants en el di
buix, per acudir directament a referents centreeu
ropeus: la posició és practicament identica a la de 
la santa Barbara que es troba en un lateral del tríp
tic anomenat Pahler Altar del Bayerische Natio
nalmuseum de Munic (fig. 10).140 D'altra banda, 
la torsió del cos i la col· locació deis brar;os acosta 
l'apostol a diverses escultures marianes pertany
ents al grup de les anomenades Schone Madon
nen, entre les quals podem citar la del convent 
francisca de Salzburg, una altra que es conserva al 
museu de Düsseldorf, la del museu de Varsovia 
(procedent de Breslau) i la de Thorn.141 El quart 
apostol d'aquest costat, sant Pere, presenta en els 
plecs del vestit certes complicacions característi
ques del gotic internacional; l'apostol restant d'a
quest costat, per contra, adopta una disposició 
for~a més tradicional. 

El Crist del mainell ha estat resolt amb una 
notable simplicitat, especialment el rostre, gairebé 
és un esbós, pero resulta molt interessant per 
!'amplitud de la seva roba i els plecs. Repren una 
tradició figurativa consolidada al nord de Franr;a 
des del segle XIII, representada pel Beau-Dieu de 
la catedral d 'Amiens o els de les catedrals de 
Reims i Bourges (alguns porten un llibre en 
comptes de l'esfera) pero amb una reformulació 
més d'acord amb la seva epoca, amb una vesti
menta menys cenyida. 

En les imatges dels profetes, d'igual manera 
que en els apostols, Carlí defuig la reiteració, i 
ofereix models molt dif erenciats. Col-locats per 
parelles (excepte el trio de la part superior del 

139 Es tracta d'unes miniatures atribui:des amb fonaments molt solids a Beauneveu; s'exposen els arguments i s'inclouen les 
imatges a: S. NASH, Op. cit., p. 107 is. Per una altra banda, alguns deis vitralls de la catedral d'Évreux (c. 1400) mantenen un es
perit molt similar (Annick G ossE-KISCHINEWSKI i Fran~oise G ATOUILLAT, La cathédrale d'Évreux, Évreux, 1997, p. 132-133). 

1◄0 Europiiische Kunst um 1400, Viena, 1962, fig. 12. 
141 Per a la primera: lbidem, fig. 54. Per a la resta: Gerhard ScHMIDT, Gotische Bildwerke und ihre Meister, Viena-Colo

nia-Weimar, 1992, fig. 265, 268 i 269. 
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FIGURA 9: APÓSTOLS DEL COSTAT ESQUERRE 

FIGURAI0:COMPARATIVAENTRELESFIGURESDESANTJOAN 
EVANGELISTA DE CARLf, SANTA BARBARA DEL PÁHLER 
ALTAR, I LA SCHÓNE MADONNA DEL CONVENT FRANCISCA 
DESALZBURG 

contrafort) s'encaren mútuament. El nivell d'exe
cució, en general, s'acosta més als apostols de la 
dreta, amb un acabat més acurat i les ombres de
finides. Hi trobem profetes encaputxats, amb di
f erents ti pus de barrets, algun amb el cap 
descobert, i en posicions diverses. Des del punt 
de vista tipologic, podem destacar el de la dreta 
del segon registre, que representa un home calb 
amb la caputxa for~a cenyida, i el primer del ter
cer registre, per la seva qualitat més elevada i per 
la caiguda en cascada deis amplis plecs del vestit, 
usual en la miniatura nordica del moment (fig. 
11). Intentar identificar els personatges d'aquest 
registre és una feina esteril: no porten filacteri ni 
cap altre atribut distintiu. 

La sensació de profunditat que es despren de 
la relació entre els prof etes i el marc arquitectonic 
on s'insereixen ens condueix una altra vegada cap 
als vitralls de la Sainte-Chapelle de Bourges (fig. 
12), innovadors en aquest aspecte, i en altres obres 
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FIGURA 11: PROFETES DEL CONTRAFORT LATERAL, 
PROJECTE DEL MESTRE CARLf 

estilísticament properes, com determinats vitralls 
de la catedral d'Évreux.142 

Com hem constatat, les referencies artístiques 
al gotic internacional franco-flamenc resulten in
tenses dins del conjunt d'apostols i profetes, pero 
encara s'accentuen més en l'ampli conjunt figuratiu 
de les arquivoltes. En aquest espai es desplega un 
gran nombre de petites figures de profetes i angels 
músics amb una gran varietat de disposicions que, 
una vegada més, esquiva habilment la repetició.143 

Tots els personatges estan asseguts, alguns en una 

FIGURA 12: VITRALLS PROCEDENTS DE LA SAINTE-CHAPELLE 
DE BOURGES, ARA A LA CATEDRAL DE BOURGES 

cadira o banqueta que no és visible, altres a terra 
amb les carnes creuades, o amb un genoll més al~at. 
És precisament en el mode de materialitzar diver
sos dels personatges sedents on trobarem les ref e
rencies més directes a la figuració més estrictament 
comemporania del gotic internacional nordic. Da
vant de la tradicional manera de plasmar les figures 
sedents frontalment, amb els plecs de les carnes dis
posats de manera més o menys simetrica, durant 
els primers anys del segle xv es comen~a a imposar 
al nord de Fran~a i Flandes una nova forma de re
presentació, on s' evita la frontalitat i la simetría i 
es busca la carba i l'ondulació, elements caracterís
tics de l'estil internacional. Es formen uns plecs en 
diagonal que comencen en un genoll per caure als 
peus de l'altra cama, o bé se suspenen de forma on-

142 Per als vitralls de Bourges: S. NASH, Op. cit.; Fabienne ]OUBERT, «Illusionnisme monumental a la fin du XIV siecle: les 
recherches d'André Beauneveu a Bourges et de Claus Sluter a Dijon», a Pierre, lumiere, couleur. Études d'histoire de l'art du 
Moyen Áge, París, 1999, p. 363-384. Per als vitralls d'Évreux: A. GossE-KrSCHINEWSKI i F. GATOUILLAT, Op. cit. Una experiencia 
similar es va dura terme coetaniament (c. 1400)-potser sota la influencia deis tallers ducals franceses- al monumental vitrall 
de la finestra oest de l'abadia d' Altenberg (Brigitte LYMANT, «Das Westfenster der Zisrerzienserabteikirche Altenberg», a Die 
Parler und der schone Stil, 1350-1400, vol. IV, Colonia, 1980, p. 89-93). 

143 Com ja hem indicar abans, s'aprecia una certa irregularitat en la definició d'aquestes figuretes: algunes han estat dibui
xades amb molta cura i unes altres han estar esbossades d'una manera més simple. 
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dulada els plecs entre les dues carnes, atorgant un 
major vigor i dinamisme a la figura. 

Són for~a nombrosos els referents que podem 
localitzar: des del punt de vista de proximitat geo
grafica hem d'acudir primer al portal del Mirador, 
onJoan de Valencines (Valenciennes) es responsa
bilitza de la talla dels angels músics, els profetes i 
els patriarques bíblics de les arquivoltes, entre 
1393 i 1399.144 En aquest cas concret, cal remarcar 
les estretes similituds existents, tanta nivell estilístic 
com iconografic, amb la coetania portada de la 
Sainte-Chapelle de Vincennes.145 Potser no prou 
valorat per la crítica, Joan de Valenciennes s'ads
criu al corrent més renovador de l' escultura del 
gotic internacional, pel seu acusat decorativisme i 
la multiplicació de plecs. 

Encara són més estrets els lligams que podem 
establir amb testimonis flamencs. Els profetes de 
l'antiga portada de l'ajuntament de Brussel-les pot
ser són els que més s'assemblen als de Barcelona. 
Aquest conjunt braban~ó, no documentat, ha estat 
objecte de consideracions diverses en relació amb 
la seva cronologia i autoria. Antigament s'havia 
vinculat amb Claus Sluter, a partir del coneixement 
de la presencia d'aquest mestre cap a l'any 1380 a 
Brussel·les, i també de l'estil d'algun deis profetes, 
que sembla anunciar el posterior esclat artístic del 
mestre a Dijon.146 Posteriorment se n'ha avan~at la 
cronologia, entre 1400 i 1405 aproximadament, i el 
conjunt ha estat atribui't a l'anomenat mestre de 
Hakendover, un escultor anonim responsable 
d'importants retaules de fusta durant la primera 
meitat del segle :xv.147 Profetes semblants figuren en 
les arquivoltes de la porta dreta de la fa~ana de la 
catedral de Vienne, i en el Petersportal de la catedral 
de Colonia, especialment els del dintell. 

144 J. DOMENGE, Op. cit., p. 205 is. 

En el Museum Catharijneconvent d'Utrecht, el 
Liebieghaus Skulpturensammlung de Frankfurt i 
el museu d' Ath (Hainaut) es conserven cinc petits 
profetes de característiques molt similars, en aquest 
cas de fusta; es tracta d'imatges que probablement 
procedirien d'un mateix conjunt, un retaule o un 
reliquiari.148 Molt similar és un altre profeta, actu
alment en parador desconegut, que el 2007 es tro
bava a la galería parisenca Brimo de Laroussilhe.149 

Fora del camp de l'escultura, pero en un ter
reny formalment afí com és l'orfebreria, es con
serven dues interessants figures procedents del 
desaparegut reliquiari de Saint-Germain-des-Prés 
(París), contractat el 1409 als argenters Jean de 
Clichy, Gautier du Four i Guillaume Bouyn; són 
dos profetes de bronze daurat, un custodiat actu
alment al Louvre, l'altre al Cleveland Museum of 
Art (fig. 13).150 

Finalment, retornarem a la gran figura d' André 
Beauneveu en la seva faceta de miniaturista. Els 
profetes del saltiri del duc de Berry es configuren 
com un precedent immediat, en dues dimensions, 
de la tipología que acabem de presentar. 

Encara que alguns deis exemples citats són 
molt propers a les figuretes de Carlí, no podem 
establir una relació directa model-copia; de fet, al
guns dels referents són coetanis o lleugerament 
posteriors al dibuix de Carlí. En tot cas, consta
tem com participen d'una nova concepció que, 
tanmateix, trobara un eco for~a esmortei't en les 
arts figuratives catalanes. Possiblement 1' exemple 
més significatiu el localitzem en la imatge de Déu
Pare del sepulcre del bisbe Escales, a la catedral 
de Barcelona, una obra que Antoni Canet co
men~a a realitzar justament un any després del 
projecte de Carlí (1409-1412).151 En aquest cas no 

145 Ulrike HEINRICHS-SCHREIBER, «La sculpture de la Sainte-Chapelle de Vincennes et sa place dans !'are parisien a l'époque 
de Claus Slucer», a Actes des Joumées lntemationales Claus Sluter, Dijon, 1992, p. 97-114. 

146 D. ROGGEN i L. VERLEYEN, «De Portaalsculpturen van hec Brusselsche Stadhuis», Gentsche Bijdragen tot de kunstge
schiedenis, vol. I (1934 ), p. 123-148. 

147 Robert DrnIER i John STEYAERT, «Prophecen vom Brüsseler Rathaus», a Die Parler und der schone Stil, 1350-1400, vol. 
I, Colonia, 1978, p . 88; Christian BODIAUX, «Le portail de ('Hotel de ville de Bruxelles: icone de la sculpture vers 1400», Std
del-Jahrbuch, núm. 18 (2001), p. 7-36. 

148 Per als profetes d'Utrecht i Frankfurt: Fries SCHOLTEN, «Workshop of che Master of Hakendover (active c. 1395 - c. 
1430). Three Seated Prophets», a The Road to Van Eyck, Rotterdam, 2012, p. 208-209. Per als d'Ath: Robert DIDIER i John 
STEYAERT, «Sitzende Propheten», a Die Parler und der schone Stil, 1350-1400, vol. I, c 'olonia, 1978, p. 88-89. 

149 Marie Arnelie CARLIER, Art Médiéval. Exposition a l'occasion du centenaire de Brimo de Laroussilhe, París, 2008, cat. 35. 
150 Paris 1400. Les arts sous Charles VI, París, 2004, p. 310-311. 
151 La imacge és reprodui:da a: Maria Rosa TERÉS r ToMAs, «Antoni Canee, un artista itinerant a la catedral de Barcelona», 

D'Art, núm. 19 (1993), p. 78. 
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FIGURA 13: PROFETES DE LES ARQUIVOLTES DEL PROJECTE DEL MESTRE CARLÍ. AL MIG, A SOTA: PROFETA DEL RE
LIQUIARI DE SAINT-GERMAIN (CLEVELAND MUSEUM OF ART); A LA DRETA, A SOTA: PROFETA PROCEDENT DE LA 
PORTADA DE L'AJUNTAMENT DE BRUSSEL·LES 

es pot descartar una influencia directa, pero re
sulta una suposició massa agosarada, tenint en 
compte l'escas coneixement de que disposem 
sobre la formació de Canet i la seva etapa prime
renca. Seguint !'estela del Déu-Pare de Canet, i 
aquesta vegada molt probablement prenent-lo 
com a model, en una clau de volta practicament 

desconeguda, avui encastada a la fa~ana de la par
roquial de Sant Boi de Llobregat, es retroba la 
mateixa disposició deis plecs en la figura sedent 
representada, un relleu de Déu-Pare. 152 Un altre 
escultor que de manera molt episodica recorrera 
a aquest model és Pere Oller, en alguns relleus 
d'una creu de pedra d'Olot.153 

1s2 Podem veure reprodu"ida la clau de volta a la portada de: Jordi GARCIA J PARDO, Sant Boi i el Pla del Llobregat a finals 
de l'Edat Mitjana, Vilassar de Mar, 1989. Les coincidencies no es limiten a la disposició de la figura: el fons de la clau presenta 
una inusual decoració d'estels que sembla inspirada en la pintura del mur interior de l'arcosoli de la tomba del bisbe Escales. 
La documentació estudiada per Jaume Codina demostra que la parroquial de Sant Boí s'estava construint precisament durant 
la primera meitat del segle xv: Jaume CODINA, A Sant Boi de Llobregat (segles XIV-XVII), Sane Boi de Llobregat, 1999. Pe! que 
fa a !'autoría de la clau, difícilment es pot acostar a lama del mateix Canee. Seria obra d'un coJ.laborador que presumiblement 
hauria intervingut en la realització de la tomba del bisbe Escales. 

,s3 Joan VALERO MOLINA, «La Creu de pedra d'Olot: Algunes reflexions sobre les relacions existents entre !'escultura i 
!'orfebrería gotiques», Annals del Patronat d'Estudis Histories d'Olot i Comarca, núm. 16 (2005), p. 149-168. Tot i que docu
mentalment s'ha establert la formació de Pere Oller durant la seva infantesa en el taller de Sanglada, hem proposat la comple
mentació d'aquesta formació, en un moment més madur, en el taller de Canet, a partir de criteris estilístics, tecnics i fins i tot 
cronologics Qoan VALERO MOLINA, Pere Oller, escultor, Tesi doctoral, Universitat Autónoma de Barcelona, 2004, p. 467-471). 
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En odebreria, destaquen les figures dels evan
gelistes Marc i Lluc de la creu de Porreres, realit
zada per Antoni Oliva el 1400, una obra que Joan 
Domenge ha posat en relació amb l'art d' Antoni 
Canet, present a Mallorca el 1397.154 

Aquesta tipología també esta present, de ma
nera for~a puntual, en la pintura i la miniatura. 
Respon a ella el Déu-Pare del missal de Sant 
Cugat, així com el del missal de Bertran Casals.155 

U n altre aspecte que cal considerar és la cu
riosa disposició alternada dels angels i els profetes 
a cada una de les arquivoltes, sense precedents co
neguts. No és rar trobar-los en les portades goti
ques, pero sempre es distribueixen separadament 
en arquivoltes diferents, o bé comparteixen una 
única arquivolta en grups separats, com al Peters
portal, a la porta de la Sainte-Chapelle de Vincen
nes, al portal del Mirador i a Saint-Maurice de 
Vienne, per citar alguns exemples cronologica
ment propers. Per una altra banda, Carlí s'ha pre
ocupat també de distingir les categories deis angels 
i els profetes diferenciant els respectius dosserets, 
que també tenen la funció de suport de la figura 
superior: els dossers sobre els angels tenen un per
fil poligonal, mentre que la cara visible dels que es 
traben sobre els profetes té un perfil escalonat. De 
característiques similars, pero amb una estructura 
més complexa, són els dossers dels apostols, on 
Carlí adopta un format molt inusual que, aixo no 
obstant, trobem significativament a la fa~ana oc
cidental de la catedral de Rouen,156 a més d 'altres 
testimonis d' origen nordic. 157 

La presencia d'angels (o altres figures) al vertex 
de les arquivoltes segueix una practica fori;a habi
tual des d'inicis del gotic, i sera reprodui:da en con
junts coetanis al de la catedral barcelonina, com 
per exemple la porta del Mirador de Palma. 

Tenint present els referents que hem assenyalat 
per a les grans estatues dels apostols i els profe tes, 
i per un altre costat per a les figures de les arqui
voltes, fa la impressió que quan Carlí dibuixa les 
primeres pensava més en models pictorics o mi
niaturístics.158 Les segones, en canvi, tenen un ca
racter netament escultoric, i de fet les referencies 
més directes les trobem principalment en aquest 
camp i en l' odebreria. 

A partir d'aquestes consideracions sorgeixen 
interessants interrogants a l'entorn de les capacitats 
artístiques del mestre normand i dels ambits de la 
seva formació. El dibuix de la catedral constitueix 
el primer testimoniatge conegut de la trajectoria de 
Carlí, el qual seguí una prolongada carrera que de 
manera preferent el mena, pel que sabem, pel ter
reny de !'arquitectura. Ignorem si disposava de 
competencies escultoriques, tot i que durant !'e
poca que dirigí les obres de la seu de Lleida aparei
xen algunes notícies, poc dares, que podrien 
apuntar cap aquesta via. Pero el que resulta més 
sorprenent és la seva gran habilitat en el dibuix fi
guraciu, fet que ens fa pensar que, coma mínim en 
els inicis de la seva carrera, va rebre una formació 
que transcendí amb escreix el camp merament ar
quitectonic. Les figures dels apostols recorden els 
dibuixos previs que feien els miniaturistes abans 

154 Joan DOMENGE I MESQUIDA, La creu de Porreres i l'argenter Antoni Oliva, Porreres, 2002. 
155 Josep GUDIOL, Els Trescentistes, Barcelona, 1924, fig. 75; Josefina PLANAS, El esplendor del gótico catalán. La miniatura 

a comienzos del siglo XV, Lleida, 1998, p. 58, respectivament. 
156 La cronologia de la construcció de la fa~ana principal de la catedral de Rouen és for~a amplia, des de l'arquitecte Jean 

Périer (1387),Jean de Bayeux (abans de 1398) iJenson Salvare (1406-1421), estenent-se per bona part del segle XV. Sobre la ca
tedral, vegeu els treballs citats a la nota 98. 

157 Els localitzem dins l'entorn deJean de Lome, escultor originari de Tournai, actiu a Navarra a partir de la segona desena 
del segle xv, concretament en els dossers sobre les imatges jacents de Caries III i Elionor, a la catedral de Pamplona, i en el que 
corona les estatues de l'atri de Santa Maria d'Olite (R. Steven JANKE, ]ehan Lome y la escultura gótica posterior en Navarra, 
Pamplona, 1977, fig. 9 i 129). Existeixen alguns exemples trescentistes de dossers molt desenvolupats que esdevenen repro
duccions o recreacions en microarquitectura de models de caVialeres d'edificis, pero no es poden considerar coma referems 
directes deis que aplica Carlí; ens referim als dossers de les imatges centrals deis timpans de la porta deis peus de la catedral 
d'Osca, de la porta septentrional de San Pablo de Saragossa i de la Verge del mainell de la portada del Amparo de la catedral 
de Pamplona (reprodu1ts i analitzats a: Arturo ZARAGOZA CATALAN i Javier IBAmz FERNANDEZ, «Materiales, técnicas y sig
nificados en torno a la arquitectura de la Corona de Aragón en tiempos del Compromiso de Caspe (1410-1412)», Artigrama, 
núm. 26 (2011), p. 41). 

158 La inclusió de nimbes podria ser un indicatiu que traís aquests models. No és gens habitual, en )'escultura de portalades 
de finals del segle XIV i inicis del XV, que les figures deis brancals estiguin nimbades. Les excepcions conegudes (Santa María 
de los Reyes a Laguardia, Sama María de Deva) semblen estar lluny de l'abast deis cercles artístics en els quals es movia Carlí. 
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d' aplicar la policromia. 159 De to tes maneres, no dis
posem de dades que demostrin que desenvolupés 
aquesta hipotetica faceta en un moment més avan
i;at de la seva carrera. 160 

La versatilitat artística no va ser una caracte
rística excepcional entre els artífexs de primera 
línia de l'epoca. El fragmentari coneixement do
cumental de que disposem ens impedeix ser gaire 
categorics al respecte, pero hi ha una serie de noms 
que cal citar coro a exemples distingits. Deixant de 
banda la con junció d'arquitecte i escultor i la quel
com menys usual de pintor i escultor, 161 i centrant
nos en el gotic catala, trobem alguns casos 
singulars que despunten en ambits artístics apa
rentment allunyats. Un dels primers noms, crono
logicament parlant, és el de Guillem Seguer, 
documentat coro a pintor i vitraller, pero que al
hora també exercí d'escultor i d'arquitecte;162 per 
la seva banda, l'activitat de Pere Moragues també 
es diversifica notablement -amb grans resultats
en diversos camps artístics: l' escultura, l' orfebrería 
i !'arquitectura. 163 Fins i tot, i coma dada fins ara 
desconeguda, podem presentar una menció docu
mental que el cita coro a pictoris de Barcelona, el 3 
d'abril de 1378.164 

A nivell internacional, per raons de proximitat 
estetica amb Carlí, ressaltarem el nom d' André 

Beauneveau, l' activitat del qual se centra fonamen
talment en !'escultura, encara que també treballa 
com a pintor, excel·lí com a miniaturista, i en al
guna ocasió també se li demana l'opinió coma ex
pert en obres d'arquitectura.165 

La carrera de mestre Carlí 

El coneixement que tenim sobre la trajectoria 
professional de Cadí arrenca precisament l'any 
1408, amb la seva irrupció a la catedral de Barce
lona. Tot i que posteriorment mena una carrera 
que es prolonga durant gairebé quatre decades, 
que el porta a dirigir importants projectes arqui
tectonics, és indiscutible el fet que quan arriba a 
Barcelona, tot i ser jove, ja havia de gaudir d'un 
remarcable prestigi. Pero ho ignorem total' entorn 
de les circumstancies de la seva arribada, si venia 
directament de Frani;a o bé d'algun altre indret de 
la Coronad' Aragó. 

Enllai;ant amb el que comentavem al final de 
l'apartat anterior, i tenint present el bagatge artístic 
que Carlí demostra posseir en el projecte barce
loní, es poden fer certes reflexions sobre la seva 
procedencia immediata, perque, sens dubte, el 
viatge de Rouen a Barcelona no va ser directe, i 

159 Exisceixen diversos manuscrics amb les miniacures inacabades, fec que permec coneixer el procés de la seva realització. 
Per exemple, un llibre de principis del segle XV de la Bodleian Library d'Oxford: Millard MEISS, French Painting in the Time 
of Jean de Berry. The Limbourgs and Their Contemporaries, Nova York, 1974, fig. 458 a 461. No sempre els dibuixos previs 
escaven can ben elaboracs: alguns són mole esquemacics, simples esbossos. Resulta mole il·lustratiu, sobre la practica de la il·lu
minació i els processos que se seguien: Maria Paola MASINI, «L'arte del "minio": brevi note sulla cecnica», a Miniatura del '400 
a San Marco, Florencia, 2003, p. 21-30. 

160 Recordem el cas d' André Beauneveu, documentat com a imagier o tombier, i en alguna ocasió com a pintor: la seva 
excel-lent faceta de miniaturista ens seria desconeguda si els inventaris de la biblioteca del duc de Berry no precisessin la seva 
responsabilitat en les il·lurninacions d'un saltiri, el qua! ha estat identificat perla crítica -gairebé sense marge peral dubte- amb 
el que es conserva a la Bibliotheque Nationale de París amb el número de cacaleg Ms fr. 13091 (S. NASH, Op. cit., p. 108-131). 

161 A Catalunya, el nombre d'artifexs que treballaven cant de pintor com d'escultor és relacivament extens, sobretot al 
segle xrv; en la majoria de casos solen ser reconeguts documentalment com a pintors i de manera més o menys eventual duen 
a terme tasques d'imacgeria. Tanmateix, en moltes ocasions no disposem de dades per valorar el nivel! qualitatiu que podien 
assolir en ambdós ambits. 

162 Francesca ESPAl'IOL BERTRAN, Guillem Seguer de Montblanc. Un mestre trescentista escultor, pintor i arquitecte, Mont
blanc, 1994. 

163 El reconeixement de la seva faceta com a arquicecte ha estat més tarda: Victoria ALMUNI BALADA, «Pere de Moragues, 
mestre major de !'obra de la seu de Tortosa», Anuario de Estudios Medievales, núm. 30/1 (2000), p. 423-449. 

164 Arxiu Diocesa de Barcelona, Registra Ordinatorum, 1374-1384, f. 67, en la tonsura del seu fil] Marc. Resulta poc ciar 
el grau de fiabilitat que hem d'atorgar a aquesta menció. Que els escultors eren capa~os de dura terme tasques senzilles de po
licromía (sovint de les obres propies) és un fec demostrat, i aixo ha comportat que en alguna ocasió puntual hagin estat esmentats 
explícitament coma pintors. Pero d'aquí a considerar que podien tenir alces competencies en el camp de la pintura hi pot haver 
un abisme; vegeu, per exemple, el cas de Pere Oller: Joan VALER0 MOLINA, «L'activitat del taller de Pere Oller durant el seu 
període de maduresa artística», a L'artista-artesa medieval a la Corona d'Aragó, Lleida, 1999, p. 307-308. 

165 La documentació completa relativa a aquest artista ha estat publicada a: S. NASH, Op. cit., p. 190-204. 
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hauria tingut interessants i profitoses «escales». 
Les estretes analogies que hem constatat, a nivell 
figuratiu, amb l'entorn d'André Beauneveu i dels 
miniaturistes que treballaren per a les corts ducals 
franceses obren la porta a plantejar la hipotesi 
d'una estada previa de Carlí en alguns dels diver
sos tallers que treballaven a les ordres deis princi
pals promotors aristocratics dels Valois: les obres 
de la Sainte-Chapelle de Bourges, la Sainte-Cha
pelle de Riom, el castell de Mehun-sur-Yevre, el 
palau de Poitiers, o fins i tot la Sainte-Chapelle de 
Vincennes, projectes que, sota la direcció de mes
tres de gran prestigi com Guy de Dammartin o el 
seu germa Drouet de Dammartin aplegaren un 
conjunt heterogeni d' artífexs de diverses discipli
nes -entre els quals es trobava el mateix Beaune
veu-, es configuren com a possibles punts 
d'activitat d'un jove Carlí.166 Per una altra banda, 
també s'han de contemplar les nombroses i impor
tan ts empreses constructives que endega Louis 
d'Orléans, especialment a Coucy, Pierrefonds i La 
Ferté-Milon.167 

A banda d'aquestes consideracions sobre la 
procedencia de Carlí, podem constatar que la seva 
aparició es pot contextualitzar en un moment en 
que es detecta la presencia de nombrosos artífexs 
procedents del nord de Fran~a, diversos dels quals 
d'origen normand. Entre 1391 i 1392 és documen
tat a la catedral de Tortosa un picapedrer anome
nat Tomas Normant, cobrant una quantitat diaria 
for~a modesta, dos sous i sis diners.168 Poc temps 
després, entre desembre de 1394 i octubre de 1395, 

Jani lo Normant formava part de l'equip que a les 
ordres de Pere Sanglada tallava el cadirat de fusta 
de la catedral de Barcelona.169 Era, sens dubte, un 
escultor qualificat, perque rebia una paga molt ele
vada, cinc sous diaris, i no es pot descartar que ha
gués efectuat aportacions concretes com a fruit 
d'hipotetiques experiencies anteriors en obres de 
caracter similar a la seva terra.170 

Una curiosa notícia que ha passat practicament 
desapercebuda, continguda en una nota datada a 1 
d'octubre de 1415, ens presenta un ermita anome
nat Isambart Drulin de Normandia, el qual havia 
construi:t manualment dins del terme de la ciutat 
de Valencia «un monestir apellat Vall de Jesús» on 
vivien altres ermitans.171 Remarquem la curiosa co
incidencia de nom amb el conegut arquitecte mes
tre Isambart ( en aquest cas no sabem si era el seu 
nomo cognom), pero podem descartar identificar
los amb una mateixa persona. 172 

També arribaren a Girona diversos pedrers 
procedents del nord de Fran~a. Entre 1418 i 1422 
treballa a la catedral d'aquesta ciutat un pedrer 
normand anomenat Joani lo Dia, acompanyat 
d' altres artífexs d' origen bretó, borgonyó i de l' Al
vernia.173 

Finalment, cal citar el nom de Raulí Vautier, 
germa de Carlí. La seva primera aparició docu
mental coneguda el situa el 141 O a Perpinya, 174 

pero és probable que hagués arribat a la Corona 
amb anterioritat, al costat del seu germa. 

Els motius de !'entrada d'aquests normands 
poden ser molt diversos, pero tal vegada la Guerra 

166 Peral palau de Bourges i la seva Sainte-Chapelle: Béatrice de CHANCEL-BARDELOT i Clémence RAYNAUD, La Sainte
Chapelle de Bourges. Une fondation disparue, París, 2004; Alain SALAMAGNE, Le palais et son décor au temps de Jean de Berry, 
Tours, 2010. Sobre el palau de Poitiers: Lucien MAGNE, Le Palais de justice de Poitiers, París, 1904. Altres punts d'interes, 
menys coneguts, pero també amb importants obres en curs entre finals del segle XIV i inicis del xv, foren els castells de Con
cressault, Lusignan i Nonette. 

167 Jean MESQUI i Claude RIBÉRA-PERVILLÉ, «Les chateaux de Louis d'Orleans et leurs architectes (1391-1407)», Bulletin 
Monumental, núm. 138-1 (1980), p. 293-345. 

168 V. ALMUNI, La catedral de Tortosa ... , II, p. 610. 
169 M. R. TERÉS, Pere fª Anglada ... , p. 26. No tindria res a veure amb un guixer homonim, Johanin le Normant, que el 

1421 treballava en una xemeneia de Peñafiel peral rei de Navarra Qosé Ramón CASTRO, Carlos III el Noble rey de Navarra, 
Pamplona, 1967, p. 411). 

170 Pensem sobretot en el cadirat de la catedral d'Évreux (c. 1377-1400), la imatgeria del qua! presenta interessants punts 
de contacte amb el conjunt de la seu barcelonina (un tema en el que aprofundirem en un futur treball). 

171 Agustín RUBIO VELA, Epistolari de la Valencia Medieval (II), Valencia-Barcelona, 1998, p. 363. El text es troba en una 
carta de recomanació que els jurats de Valencia envíen als de Calatayud, localitat on volia anar a estudiar Drulin. 

172 El mestre Isambart, de qui parlarem més endavant, és citat per la documentació de la seva epoca de maneres diferents: 
Hisambret, Issambart, Ysambart, Ysanbarte i Ysambret, pero mai acompanyat d'un nomo cognom. 

m ACG, Llibre d'Obra, 1418-1422, f. 22v is. 
174 P. PONSICH, Op. cit., p. 211. 
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FIGURA 14: VOLTA ESTRELLADA DE LA CAPELLA DELS MESTRES DE CASES, CLAUSTRE DE LA CATEDRAL DE 
BARCELONA 

dels Cent Anys, que durant els darrers anys del 
segle XIV i els primers del XV incidí amb especial 
cruesa al nord i l'oest de Fran9a, podría haver estar 
un factor determinant que propiciés una itineran
cia dels artistes més amplia de la queja era habitual 
entre els mestres francesos.175 

No podem oblidar que durant el breu episodi 
barceloní, a banda del dibuix del portal major, 
Carlí intervingué en el procés previ a la construc
ció de la capella dels Apostols del claustre. De fet, 
es fa difícil escatir el grau de responsabilitat que 
tingué en la idea de l' obra, perque la documentació 
només ens diu que «ayda a levar los modos» de la 

capella, com si col·laborés de manera més o menys 
puntual en el projecte d'un altre mestre, la identi
tat del qual no es menciona. Recordem que el mes
tre major de la seu era en aquells moments Jaume 
Sola, el qual havia actuat previament d'aparellador 
d' Arna u Bargués. Pero la volta d' aquesta ca pella 
presenta unes interessants singularitats que apun
ten cap a un autor també singular: es tracta d'una 
volta estrellada, una estructura que ha cridat l'a
tenció d'alguns estudiosos (fig. 14).176 Sola sembla 
un artífex de segona fila i es fa difícil atribuir-li una 
idea que s'aparta de les convencions. O bé se se
guía una tra9a dibuixada uns anys abans per Bar-

175 Resseguint la trajectoria deis artífexs francesos d'aquesta epoca, especialment dels més reputats, comprovem una mo
bilitat for~a regular entre les diverses cortS del terricori. 

176 Contrariament al que s'ha afirmat en alguna ocasió (M. CARBONELL, «De Marc Safont a Anconi Carbonell...», p. 103), 
la capella no va ser caneada l'any 1431, sinó mole abans: ]'octubre de 1408 arribava de Montju1ch la pedra per tallar la clau de 
volta de la capella, i l'any següent ja s'armava la volta (ACB, Llibre d'Obra, 1407-1409, II, f. 30v, 35, 37v i 38). Sobre els 
referents de les volees estrellades i la seva evolució durant el segle XV, Amadeo SERRA D ESFILIS, «"E cosa catalana": la Gran 
Sala de Castel Nuovo en el contexto mediterráneo», Annali di Architettura: rivista del Centro lnternazionale di Studi di Ar
chitettura "Andrea Palladio", núm. 12 (2000), p. 7-16; M. CARBONELL, «De Marc Safont a Antoni Carbonell...», p. 102 is.; A. 
ZARAGOZA i J. lBAJ\!EZ, Op. cit., p. 38 i s. 
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gués, o bé la podem atribuir al mateix Carlí, per 
bé que no esta documentada a cap deis dos; les 
dues opcions són viables. Quant als referents, les 
dues voltes estrellades anteriors que es troben a la 
catedral, a les portes laterals d'accés a l'església, 
tenen una configuració diferent, més senzilla (són 
de finals del segle xrv), pero n' existeix una altra, 
molt discreta, que fins ara no ha estat tinguda en 
consideració: la volta de !'interior de la trona del 
cor, realitzada per l' escultor Pere Sanglada apro
ximadament entre 1396 i 1403, la qua!, tot i estar 
escap<;ada per la part posterior, presenta el mateix 
dibuix que la de la capella deis Apostols. 177 Per un 
altre costat, en el mateix dibuix del mestre Carlí 
retrobem les voltes estrellades a la part interna dels 
dossers dels apostols. 

Després de la breu - pero intensa- etapa bar
celonina, Carlí ana a raure a la catedral de Lleida, 
on el mar<; de 1410 fou nomenat mestre major 
( «comern;a d' obrar lo maestre de la Seu novella
ment vengut a nom mestre Carlí» ), carrec que 
ocupa almenys fins al' any 1427 .178 A diferencia del 
que s'esdevé a Barcelona, on les comptades men
cions esdevenen importants fites per al desenvo
lu pament del gotic internacional a la Corona, la 
seva activitat lleidatana, for<;a més prolongada i re
lativament ben documentada, sembla acomodar
se més al caracter artístic local. Aixo no significa, 
pero, que no existeixin notícies rellevants en les 
quals es vegi directament involucrat. 

L' acabament del campanar de la seu va ser una 
de les obres que !'ocuparen amb més intensitat. 
Després del mestratge de Guillem Solivella (1396-
1405) només restava la part superior, una tasca que 
aborda Carlí des de 1413, quan signa un contracte 
per realitzar la croerada del cap de la torre.179 És 
molt probable que es limités a seguir planols an
teriors, perque en l'acabat no hi trobem cap eco, 
ni tan sois llunya, del profús decorativisme nordic 
del projecte barceloní ni de dibuixos flamígers. 

Un cop acabat el campanar, es procedí a l'en
carrec de les campanes; Carlí, en funcions de direc
tor del' obra, assumí la responsabilitat de cercar un 
mestre especialitzat per a aquesta tasca, i per aquest 
motiu el 1418 es trasllada a Saragossa. 180 Aquell 
mateix any es registra la presencia de dos mestres 
campaners francesos, J oan Adam i J oan Xipot, au
tors del seny de les hores.181 Un any després, Carlí 
es despla<;a a Barcelona per buscar un senyer o fo
nedor que realitzés el batall de la campana. 182 

El mestre normand dugué a terme altres tas
ques a la catedral que són referenciades en els Lli
bres d'Obra, pero lamentablement d'una manera 
poc concreta. Així, tenim constancia que el febrer 
de 1420 efectuava unes reparacions en el retaule de 
Sant Pere, pero no s' especifica quin ti pus de treball 
efectua, i ni tan sols sabem si aquest retaule era 
pintat o esculpit.183 Un any després executava una 
obra de caracter més escultoric: tallava una pica 
beneitera que havia de ser col·locada prop de la 

177 Sobre la cronología de la trona: Joan V ALERO MOLINA, «Pere Sanglada en el context de l' escultura internacional catalana 
i europea», Locus Amoenus, núm. 6 (2002-2003), p. 43-44. 

178 C. ARGILÉS, Preus i salaris ... , p. 1 OO. Sobre els treballs duts a terme a la catedral de Lleida, vegeu també: Gabriel ALONSO 
GARCIA, Los maestros de "la Seu Vella de Lleida" y sus colaboradores, Lleida, 1976, p. 79-98; M. ROSA TERÉS, «Art i arquitectura 
a la Seu Vella de Lleida en temps d'Alfons el Magnanim», Seu Vella, núm. 3 (2001), p. 55-122; C . ARGILÉS, «Maestro Carlín ... ». 

179 G. ALONSO, Op. cit., p. 82. Sobre la construcció del campanar: Francesc FITÉ LLEVOT, «El campanar de la Seu Vella», 
Seu Vella, núm. 5 (2004-2006), p. 127-175. 

180 C. ARGILÉS, Preus i salaris ... , p. 101. 
181 G. ALONSO, Op. cit .... Adam i Xipot, originaris de la localitat francesa de Bourg-Sainte-Marie, estigueren durant un 

breu període de temps molt actius en territori catala. Un any abans, tots dos eren a Girona per fer dues campanes pera la ca
tedral i tres pera l'església de Sant Feliu Qoan VALERO MOLINA, «La situació artística a Girona durant el primer quart del 
segle XV», Annals de l'lnstitut d'Estudis Gironins, núm. 49 (2008), p. 581). El 1421, acompany ats pel fill homonim de Joan 
Adam, tornaven aterres gironines per fer les campanes de l'església de Sant Gregori (Arxiu Historie de Girona (AHG), G-4, 
vol. 79, not. B. Ferrer, 1421, 20 de mar~). Perla seva banda, entre 1416 i 1417 Joan Adam, al costar del campaner Nicolau 
Martí, realitzava el seny del campanar de la parroquial de Sant Boi de Llobregat Q. CODINA, Op. cit., p. 88). Entre 1436 i 1437, 
els senyers Jean Adam (pare o fill?) iJeanJeli fonien una campana pera la vila de Montagnac (Hérault): Auguste VmAL, «Fonte 
de six cloches a Montagnac de 1436 a 1470», Bulletin Archéologique du Comité des Travaux Historiques et Scientifiques, 1907, 
p.92-119. 

132 C. ARGILÉS, Preus i salaris ... , p. 101. 
iu Es fa una succinta referencia a aquest treball, sense especificar qui hi intervingué, a: G. ALONSO, Op. cit ... , p. 92. Més 

endavant, a: C. ARG!LÉS, Preus i salaris ... , p. 61 es precisa la intervenció directa de Carlí, tot i que es parla d'un retaule dedicat 
a sant Antoni; finalment, la mateixa autora rectifica l'advocació a: C. ARGILÉS, «Maestro Carlín ... » , p. 73. 
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porta del' Anunciata.184 El 1426 realitzava unes re
formes a les capelles de Colom i Monteada, con
sistents en l'aixecament d'una paret. 185 

La presencia de Carlí a l' obra no és gaire cons
tant, pero es documenta almenys fins a l'any 1427, 
tot i que el 1431 encara consta coma resident a la 
ciutat, o, com a mínim, com a propietari d'una 
casa.186 Amb tot, s' absenta de Lleida en diverses 
ocasions; dues d' elles, relacionad es amb l' obra de la 
campana, ja han estat esmentades. Entre el 13 de 
novembre de 1417 i el 8 de gener de 1418 és citat a 
la catedral de Valencia un mestre anomenat Gualter 
que intervé a !'obra al costat de]ohani lo frances, el 
qual hi seguiria treballant fins al 1419.187 No podem 
ser taxatius respecte a la identificació d'aquest mes
tre, perque tant podria tractar-se de Carlí, acompa
nyat per l'antic macip que l'assistia a Barcelona, con 
del seu germa Raulí, a qui més endavant ajudaria re
gularment un altre Joani, el seu fil! Joan Vautier, 
pero certs motius de caracter cronologic relatius a 
la identitat de Joani, que seran presentats més en
davant, ens fan inclinar per l' opció de Carlí.188 

L'any 1419, Carlí era a (:aidí, quan el capítol 
de la catedral reclama la seva presencia;189 ignorem 
quins motius l'havien dut a aquesta localitat. El fe
brer de 1429 es troba a Valencia, on duu a terme 
una taxació d'elements escultorics destinats a unes 
finestres pera la Casa de la Ciutat.190 

Fora de l'ambit artístic, una notícia de l'any 
1413 ens proporciona una valuosa informació 
sobre els ajudants que envoltaven Carlí a la seu 
lleidatana. Johani (qualificat ja com a mestre), va 

184 G. ALONSO, Op. cit ... , P· 87. 
iss C. ARGIL!oS, Preus i salaris ... , p. 62. 

ser objecte d'una agressió per part d'un pedrer 
anomenat Guillem Miquel; Carlí sortí en la seva 
defensa i va resultar ferit. En les actes judicials s'es
pecifica el cognom de Johani, Fromente, i el nom 
d'un mosso de Carlí, J aume, també frances. 191 

Durant molt de temps, es considera que l' etapa 
lleidatana posava fi a la carrera del mestre o, si més 
no, es desconeixia quina fou la seva posterior desti
nació. El fet que el 23 de setembre de 1426 se li con
cedís el dret de sepultura al claustre de la catedral 
revela que Carlí no tindria previst, en principi, aban
donar l'obra.192 Aixo no obstant, des d'antic es tenia 
coneixen~a de !'existencia d'un mestre majar de la 
catedral de Sevilla anomenat Carlín, entre els anys 
1434 i 1447. En alguna ocasió s'havia apuntat la co
incidencia del nom amb el mestre actiu a Catalunya, 
pero ha estat en els darrers treballs publicats sobre 
la catedral andalusa, relativament nombrosos, quan 
s'ha refermat la idea de reconeixer-hi la mateixa per
sona. 193 Les dades disponibles, si bé els arguments 
que es poden aportar no ho demostren de manera 
inequívoca, apunten cap a una única identitat. L' es
tructura de les portes del Baptisme i del Naixement 
de la catedral sevillana, que semblen adoptar de ma
nera molt simplificada el model del projecte barce
loní, pot ser una prova de pes, pero no definitiva; 
malgrat que aquestes portades foren aixecades amb 
posterioritat a la presencia de Carlí a Sevilla, és pro
bable que s'haguessin realiczat seguint uns dissenys 
previs del mateix mestre. No podem deixar d' obser
var que en les traceries d'aquestes portades reapa
reixen els dibuixos flamígers, absents a Lleida. 

186 En un cens és citat coma veí de Lleida, habitant de la Pobla del Cap Pont Qosep LLADONOSA PUJOL, Historia de Lleida, 
I, Tarrega, 1972, p. 331). 

187 Arxiu de la Catedral de Valencia, Llibre d'Obra, 1417-1418, f. 38 is. Gualter cobrava quatre sous i mig diaris, la mateixa 
quantitat que Johani. 

188 Els documents valencians no precisen quines tasques ocuparien als dos artífexs. 
189 C. ARG!Lés, Preus i salaris ... , p. 100-101. 
190 Amadeo SERRA D ESFILIS, «El fasco del palacio inacabado. La Casa de la Ciudad de Valencia entre los siglos XIV y XV», 

a Historia de la Ciudad II l. Arquitectura y transformación urbana de la ciudad de Valencia, Valencia, 2004, p. 90. 
191 Es relata el procés a: C. ARGILÉS I ALUJA, «Maestro Carlín ... » , p. 77-81. 
192 Francesc FITÉ I LLEVOT, «La Seu Vella de Lleida. Noves dades sobre la seva construcció, arran de notícies extretes deis 

volums de protocols», a Gombau de Camporrells, bisbe de Lleida a l'alba del segle Xlll, Lleida, 1996, p. 163. 
193 En els darrers anys s'han publicat diversos estudis centrats en la fabrica gotica de la catedral de Sevilla. D'entre aquests, 

destaquem especialment: Alfonso J!MÉNEZ MARTfN et al., La catedral gótica de Sevilla. Fundación y fábrica de la obra nueva, 
Sevilla, 2007; diversos articles continguts en els dos volums de La Piedra Postrera ... ; Alfonso JIMÉNEZ MARTfN, «Los primeros 
años de la catedral de Sevilla: nombres, fechas y dibujos», a Begoña ALONSO RUIZ (coord.), Los últimos arquitectos del gótico, 
Madrid, 2010, p. 15-69; Alfonso JIMÉNEZ MARTfN, «La catedral de Sevilla y el gótico mediterráneo», a Begoña ALONSO Ruiz 
i Fernando V!LLASEJ:s!OR SEBASTIÁN (ed.), Arquitectura tardogótica en la Corona de Castilla: trayectorias e intercambios, Sevi
lla-Santander, 2014, p. 179-200. 
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Potser encara resulta més interessant analitzar 
les personalitats que configura ven l' entorn sevilla 
de Carlí. En primer lloc, el mestre que el va pre
cedir, Isambart, el qual havia treballat per al nor
manda Lleida el 1410. En segon lloc, un nom que 
fins ara ha passat desapercebut, Rolet o Roled, 
actiu a la catedral de Sevilla entre 1436 i 1438,194 

que a nivell hipotetic es podría identificar amb el 
pedrer i escultor Andreu Rollet, gendre de Raulí 
Vautier. En tercer lloc, Juan Normán, aparellador 
de Carlí i posteriorment mestre majar de la cate
dral, amb un suggestiu cognom que podría fer re
ferencia a un possible origen normand. Finalment, 
no deixa de ser significatiu que en dues ocasions, 
el 1446 i el 1449, el capítol sevilla dirigeixi la mi
rada cap aterres de la Coronad' Aragó per intentar 
contractar Antoni Dalmau, aleshores a la catedral 
de Valencia, coma nou mestre majar. 195 

La primera menció coneguda de Carlí a Sevilla 
el situa l'any 1435;196 la darrera és del 1447; un any 
després és citada la seva casa, pero pels termes amb 
que s'expressa el document sembla queja no hi 
vivía. 197 Tenint en compte la seva avarn;ada edat, és 
probable que morís a Sevilla. 

Els Llibres d'Obra de la seu sevillana no són 
gaire explícits amb relació a l'activitat de Carlí com 
a mestre major de la seu sevillana. Sota el seu mes
tratge es realitza gran part del rerecor, les capelles 
occidentals, s'avani;a en els sectors septentrional i 
meridional i possiblement hauria dissenyat i aixe
cat la fai;ana de ponent. 

La documentació coneguda, en resum, permet 
trai;ar la trajectoria professional de Carlí, malgrat 
l' existencia de dues destacades llacunes: en primer 
lloc, la seva etapa o etapes anteriors a !'arribada a 

194 A. }IMÉNEZ et al. , Op. cit., p. 53 i 57. 

Barcelona; en segon !loe, els anys que transcorren 
entre Lleida i Sevilla, dels quals només tenim una 
menció a Valencia el 1429. 

L'entorn professional del mestre Carlí 

En el decurs de la seva prolongada carrera, 
Carlí es rodeja d'un elevat nombre d'aprenents i 
col-laboradors, alguns deis quals arribaren a gau
dir d'una notable projecció professional. La pro
cedencia normanda del mestre propicia sens 
dubte el fet que nombrosos ajudants siguin també 
d'origen frances. El primer que coneixem, Jani, al 
seu costat el 1408 a la catedral de Barcelona, el 
deuria seguir a Lleida: el 10 de mari; de 1410 s'in
corporava a !'obra de la catedral en qualitat d'a
judant del mestre.198 La relació s'hauria prolongat 
uns anys més: en el casque el mestre Gauter do
cumentat a la catedral de Valencia entre 1417 i 
1418 fos Carlí, el seu acompanyant ]ohani lo fran
ces seria amb tota probabilitat el mateix que l'as
sistí a Barcelona. El 1413, amb motiu de la 
compareixen~a en un judici per una baralla, la do
cumentació ens desvetlla el cognom d'aquest 
col·laborador, Johani Fromente.199 

Precisament en el judici abans esmentat apa
reix el nom d'un altre mosso de Cadí, J aume, 
mencionat coma frances.200 No disposem de cap 
més dada sobre aquest artífex ni sobre la seva car
rera posterior. A la catedral de Lleida encara es do
cumenten dos noms més, Martí, com a deixeble i 
mosso el 1410,201 i Antoni, de qui el 1423 es diu 
que sta ab Carlí. 202 

Del període lleidata, pero, el nom que més crida 

195 La tardor de 1446 un canonge de la catedral sevillana es posa en contacte amb Dalmau per oferir-li el carrec. Dalmau 
demanava 6.000 maravedís anuals per treballar coma únic mestre; l'any següent es personava a Sevilla per «recognosi;er la obra 
e faser de muestras» (A. }IMÉNEZ et al., Op. cit., p. 64-65); el 25 de setembre de 1449 arribava a Valencia una delegació del 
capítol sevilla amb la intenció de convencer Dalmau perque es traslladés a treballar a la catedral andalusa (Mercedes GóMEZ
FERRER, «La cantería valenciana en la primera müad del xv: el maestro Antoni Dalmau y sus vinculaciones con el área medi
terránea», Anuario del Departamento de Historia y Teoría del Arte, vol. IX-X (1997-1998), p. 101). 

196 El 25 de maig i el 9 de julio! cobrava 2.000 maravedís coma director de !'obra de la catedral (A. }IMÉNEZ et al., Op. 
cit., p. 52). 

197 Ibidem, p. 65. 
198 C. ARGILÉS, «Maestro Carlín ... », p. 65. 
199 Ibídem, p. 80. 
200 Ibidem, p. 77-79. 
201 Ibídem, p. 76. 
202 C. ARGILÉS, Preus i salaris ... , p. 113; l'any 1458 és citat a la catedral de Tarragona un pedrer anomenat Antoni Carlí 

Qoan AINAUD DE LASARTE et al., Els vitralls del monestir de Santes Creus i la catedral de Tarragona, Barcelona, 1992, p. 201); 
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l'atenció és el d'Hisambret, identificat amb el cele
bre-i alhora enigmatic- Isambart. Malgrat que pos
teriorment sembla configurar-se en una figura clau 
de !'arquitectura gotica, la seva intervenció a la ca
tedral de Lleida és forc;a modesta: al costat d'altres 
obrers, entre ells Joani, talla bancs de pedra del 
claustre i efectua altres adobs menors.203 Aquesta 
posició subordinada, juntament amb la senzillesa 
dels treballs efectuats, indicaría un estadi molt pri
merenc de la seva carrera, un fet que probablement 
entra en contradicció ambla proposta d'identifica
ció amb un pedrer anomenat Jehan Ysambart, el 
qual el 1399 intervenía en les obres del castell de 
Pierrefonds.204 Durant uns anys se li perd la pista 
fins que el 1417 el retrobem amb un estatus molt 
m~s distingit, quan el juny d'aquest any es reque
reix la seva presencia a la catedral de Saragossa, jun
tament amb el mestre Corla (identificat amb Colrat 
o Conrat Rey) amb motiu d'una consulta relativa a 
!'obra del cimbori.205 El fet que Isambart vingués de 
Daroca va concluir a suposar-li algun tipus de res
ponsabilitat en les importants obres que per aquella 
epoca es duien a terme a !'interior de la capella dels 
Corporals, una idea que s'ha refermat a partir de la 
publicació dels registres documentals relatius a la 
construcció de la capella de Sant Agustí de la cate
dral de Saragossa, on s'esmenten diverses anades i 

vingudes del mestre entre les obres que dirigía a Da
roca i la seu saragossana.206 Entre el 6 i el 8 de se
tembre de 1417, Isambart es trasllada de Daroca a 
Saragossa, passant per la pedrera; el novembre se
güent torna a Daroca, després de deixar el seu 
segon, Pere J al opa, coma cap del' obra de la ca pella 
catedralícia saragossana. 2º7 

Ignorem quant de temps estigué ocupat Isam
bart en el projecte de D aroca; el setembre de 1424 
és citat com a mestre major de la catedral de Pa
lencia, 2°8 i el 1432 apareix documentat un mestre 
reial ( de J oan II de Castella) anomenat Issumben 
que ha estat idemificat amb ell.209 Les notícies de 
que disposem sobre aquests anys en terres caste
llanes són escasses, pero existeixen testimonis ar
tístics amb unes especificitats determinades que 
podrien indicar la seva participació directa. La ca
pella del Sagrari de la seu palentina, aixecada molt 
probablement durant el mestratge d'Isambart, 
presenta estrets vincles estructurals i ornamentals 
amb la capella dels Corporals de Daroca. Per la 
seva banda, també se li ha vinculat la capella del 
Contador Saldaña a Santa Clara de Tordesillas, i la 
capella de San Victorián de San Juan de la Peña 
(1426-1433).21º 

Entre el 18 de novembre de 1433 i el 7 de juliol 
de 1434 ésa la catedral de Sevilla.211 Durant aquest 

no es pot descartar que es tracti de la mateixa persona; més endavant ens trobarem amb un fiU de Raulí Vautier que adoptara 
el nom de pare com a cognom, i el cognom com a alíes. 

20i C. ARGILÉS, Preus i salaris ... , p. 56. 
2~ J. MESQUI i C. RIBÉRA-PERVILLÉ, Op. cit. p. 334. Proposa la idemificació: J. IBAl'JEZ, La capilla del palacio arzobispal..., 

p. 24. 
205 Manuel SERRANO SANZ, «Gil Morlanes, escultor del s. xv y principios del XVI», Revista de Archivos, Bibliotecas y Mu

seos, vol. XXXIV (1917), p. 360. En alguna ocasió s'ha intentat reconeixer Corla com el mestre Carlí (Alfonso JIMÉNEZ MARTfN 
i Isabel PÉREZ PEÑARANDA, Cartografía de la montaña hueca. Notas sobre los planos históricos de la catedral de Sevilla, Sevilla, 
1997, p. 46). 

206 J. IBAÑEZ, La capilla del palacio arzobispal... Aquesta dada ja s'havia avan<;at en estudis anteriors: Javier IBAr:lEZ 
FERNANDEZ i Jesús CRIADO MAINAR, «El maestro Isambart en Aragón: la capilla de los Corporales de Da roca y sus inter
venciones en la catedral de la Seo de Zaragoza», a La Piedra Postrera (2). Simposium International sobre la catedral de 
Sevilla en el contexto del gótico final, Sevilla, 2007, p. 75-114, Javier IBAÑEZ FERNANDEZ, «Con el correr del sol: Isambart, 
Pedro Jalopa y la renovación del Gótico final en la Península Ibérica durante la primera mitad del siglo xv», Biblioteca: es
tudio e investigación, núm. 26 (2011 ), p. 201 -226. 

207 J. IBAl'JEZ, La capilla del palacio arzobispal ... , p. 99, 102. La interessant personalitat de Jalopa ha anat guanyant en re
llevancia historiografica durant els darrers anys. S'apleguen les dades relatives a la seva carrera, fins fa poc disperses i inconnexes, 
i se n'aporten de noves a: J. VALERO, «Pere Torregrossa ... ». 

208 Juan AGAPITO Y REVILLA, La catedral de Palencia. Monografía, Palencia, 1896, p . 31. 
209 Leopoldo TORRES BALBÁS, Arquitectura gótica, Madrid, 1952, p. 265. 
21º Juan Carlos Rurz SouzA i Antonio GARCÍA FLORES, «Ysambart y la renovación del gótico final en Castilla: Palencia, 

la Capilla del Contador Saldaña en Tordesillas y Sevilla», a La catedral gótica. Magna Hispalenses: los primeros años, Sevilla, 
2008, p. 37-58; també publicat a: Juan Carlos Rurz SOUZA i Antonio GARCÍA FLORES, «Ysambart y la renovación del gótico 
final en Castilla: Palencia, la Capilla del Contador Saldaña en Tordesillas y Sevilla. Hipótesis para el debate», Anales de Historia 
del Arte, núm. 19 (2009), p. 43-76. 

211 A. JIMÉNEZ et al., Op. cit., p. 50-51. 
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curt període sevilla, Isambart es podria haver res
ponsabilitzat de la tra~a de la planta, segons apunta 
Isidro Bango partint de determinades coincidencies 
estructurals que presenten les catedrals de Palencia 
i Sevilla.212 La darrera menció documental coneguda 
és del 21 de gener de 1438, quan el capítol de la ca
tedral palentina arrenda unes cases que havien per
tangut a Isambart, aleshores potser ja difunt.213 

Respecte al seu origen, els diversos autors que 
l'han tractat estan d'acord que el seu nom (o cog
nom) suggereix una procedencia flamenca o del 
nord de Fran~a. De fet, no és estrany el nom 
d'Isambart -amb les seves diverses variants grafi
ques- en la documentació medieval a l'Íle-de
France, Picardia i Normandia, entre altres regions. 
Amb relació a aquesta darrera, convé recordar que 
la primera dada certa el situa al costat de Carlí, poc 
després de la primera aparició d'aquest a Barce
lona. També recordem la figura ja esmentada del 
normand Isambart Drulin, a la qual hi podríem 
afegir altres noms, com el d'Isambart de la Pierre, 
frare dominic de Rouen, que intervingué activa
menten el procés de Joana d' Arc.214 

Un altre nom que acompanya Carlí, en aquest 
cas a Sevilla, és el de Roled, entre 1436 i 1438.215 

Tal vegada es tracti del gendre del seu germa Raulí, 
Andreu Rollet, del qual es coneixen escasses pero 
interessants notícies. Pedrer i escultor d' origen in
cert, el trobem per primera vegada a Perpinya. 
L'any 1429 va contractar una creu de pedra pera 
Prada de Conflent, una obra d'una certa comple
xitat que prengué com a model la creu del portal 

de Sant Martí de Perpinya.216 En les capitulacions 
s'indica que la creu havia d'incloure diverses imat
ges de sants, i també es detalla que s'havia de re
alitzar amb pedra de Girona. 

En un moment indeterminat, Rollet contragué 
matrimoni amb la filla de Raulí Vautier; gracies a 
aquest vincle familiar el nom d' Andreu apareix 
citat en els dos testaments que redacta Raulí, els 
anys 1435 i 1441 a Barcelona i Lleida, respectiva
ment.217 Els lligams familiars degueren facilitar el 
treball conjunt amb el sogre, perque ambdós són 
documentats l'any 1432 coma responsables de les 
obres que s'estaven duent a terme al campanar de 
la parroquia de Sant Mateu de Perpinya.218 Tenint 
present aquesta relació, no es pot descartar que an
teriorment Rollet hagués participat en les obres de 
la catedral de Girona durant la direcció exercida 
per Raulí, entre 1427 y 1429, un punt que no es pot 
confirmar perque s'han perdut els Llibres d'Obra 
corresponents a aquests anys.219 Com que a partir 
de 1432 deixem de tenir notícies sobre el parador 
de Rollet, la identificació hipotetica amb el Roled 
de Sevilla, present a la catedral d'aquesta ciutat 
entre setembre de 1436 i agost de 1438, és perfec
tament viable des d'un punt de vista cronologic. 

Amb tot, no podem deixar d'esmentar la pre
sencia d'un artífex anomenat Mestre Andreu yma
ginaira a Verdú l'any 1435, justen el moment en 
que el pintor Jaume Ferrer -amb qui compareix 
Andreu com a testimoni- estava realitzant el re
taule major de la parroquiaJ.220 Aquest retaule 
havia estat inicialment contractat amb l' escultor 

212 Isidro BANGO TORVISO, «Arquitectura gótica», a Historia de la arquitectura española, Saragossa 1985, p. 622, 635. Pel 
que fa a la tra~a, s'ha localitzat una copia del segle XV d'un original perdut de cap a 1433: Begoña ALONSO Rrnz i Alfonso 
JIMÉNEZ MARTIN, La Traza de la Iglesia de Sevilla, Sevilla, 2009. 

213 Rafael MARTÍNEZ, La Catedral de Palencia, Palencia, 1988, p. 40. 
214 Paul DONC<EUR, Documents et recherches relatifs a ]eanne la Pucelle, vol. III, París, 1954, p.34. 
215 A. JIMÉNEZ et al., Op. cit., p . 53-57. 
216 Josep GuDIOL I CUNILL, Les creus monumentals de Catalunya, Barcelona, 1919, p. 11. Rollet rebé 70 florins per l'encarrec. 
217 Peral testament barceloni: M. CARBONELL, «Marc Safont (ca. 1385-1458) ... », p. 192. Peral de Lleida: Francesc Fm~ 1 

LLEVOT, «El monument funerari del' Ardiaca Major de la Seu Vella de Lleida Berenguer Barutell», Acta Mediaevalia, núm. 22 
(1999-2001), p. 622. 

218 Archive des Pyrénées Orientales, G 676. 
219 Podria advocar a favor d'aquesta hipotesi l'ús de la pedra de Girona en la factura de la creu de Prada de Conflent, per 

bé que tampoc es pot descartar que es tractés d'una exigencia del promotor, ates l'exit que tingué aquest material en diverses 
creus de pedra destinades a indrets allunyats de Girona (vegeu al respecte: Joan VALERO MOLINA, «El capitell de la creu de 
terme del Museu de l'Emporda a Figueres. Ramon Boet i la producció de creus esculpides deis pedrers gironins», Annals de 
l'lnstitut d'Estudis Empordanesos, núm. 38 (2005), p. 231-252). Sobre l'ús de la pedra de Girona, un deis treballs més recents: 
Francesca ESPAÑOL BERTRAN, «Las manufacturas arquitectónicas en piedra de Girona durante la Baja Edad Media (siglos x11-

xv1) y su comercialización», Anuario de Estudios Medievales, núm. 39/2 (2009), p. 963-1.002. 
220 Isidro PUIG SANCHfs, «Los Ferrer, una familia de pintores leridanos vinculados con la Seu Vella de Lleida», a La pintura 

gótica deis Ferrer i altres aspectes (in)coneguts al voltant de la Seu Vella de Lleida, s. xm-xvm, Lleida, 1998, p. 95. 
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Pere Joan (1433), pero el mestre, que en aquells 
moments estava embarcat en empreses molt im
portants, abandona el projecte.221 Encara que es 
canvia completament el concepte de l'obra, que 
passava de ser tota esculpida a un retaule mixt de 
pintura sobre taula amb una escultura central, ob
servem com l' estructura arquitectonica del retaule 
que persisteix in situ és de pedra: és factible pensar 
en la possibilitat que correspongui a la primera 
fase, és adir, a !'obrador de Pere Joan, i que per 
tant hauria estat aprofitat pels artífexs que poste
riorment assumiren l'execució de l'obra.222 En 
aquest sentit, la rica i delicada decoració deis mar
ges admet comparacions ambla que es troba en els 
retaules majors de les catedrals de Tarragona i Sa
ragossa, obrats pel taller de Pere J oan. Si bé mestre 
Andreu podría haver col·laborat amb Pere Joan, el 
qualificatiu de mestre i la coincidencia amb Jaume 
Ferrer sembla apuntar més cap a l'autoria de !'es
cultura central del retaule, una gran marededeu 
que encara es conserva a l'església, for~a restaurada 
després dels danys soferts durant la Guerra Civil 
(fig. 15). Aquesta imatge, completamente aliena a 
l'estil de Pere Joan, revela lama d'un escultor de 
probable origen nordic, familiaritzat amb l'art bra
ban~ó: la Verge es pot relacionar amb algunes ver
ges flamenques datables entre la quarta i la 
cinquena decada del segle XV, especialment una 
imatge de fusta procedent d'Ankeveen, conser
vada al museu d'U trecht, i una verge del museu 
Mares, procedent del monestir palentí de Calaba
zanos; les coincidencies s' estenen a la conformació 
de la figura femenina i la disposició dels plecs del 
vestit, a la posició de l'infant, i en l'atribut (quan 
es conserva) que sosté la Verge ambla ma dreta, 
una poma o un pebrot.223 Evidentment no dispo
sem d'evidencies dares que permetin identificar 
aquest mestre Andreu amb Andreu Rollet, pero, 
sense que sigui un argument concloent, constatem 
que és l'únic imaginaire amb aquest nom docu
mentat a la Corona durant aquesta epoca.224 

221 Ibídem, p. 87-88. 

FIGURA 15: MAREDEDEU DE LA PARROQUIAL DE VERDÚ 

També tingué un paper destacat a la seu de Se
villa un arquitecte anomenat Juan Normán, a qui, 
perla denominació que rep, se li ha suposat un ori
gen normand. Normán és actiu entre els anys 1439 
i 1478.225 Després d'haver estat durant un temps 
aparellador de Carlí, el 1454 va ser nomenat mestre 
major de la catedral. D' entrada, es pot descartar ta
xativament la identificació amb Johani Fromente, 
per raons cronologiques. En canvi, sí es podría 

222 Les taules pictoriques actualment es conserven al Museu Episcopal de Vic. 
223 Pera la primera: John STEYAERT, Late Gothic Sculpture. The Burgundian Netherlands, Gant, 1994, p. 290-291; per a la 

segona, Joaquín YARZA LUACES, «Mare de Déu amb el Nen», a Cataleg d'escultura i pintura medievals. Fans del Muse u Frederic 
Mares, Barcelona, 1991, p. 188, malgrat que aquest autor la situa vers l'any 1500. Sembla estretament emparentada amb aquest 
model la marededeu de l'església parroquial de Reichenhofen, atribui'da a Hans Mu!tscher (c. 1425-1430): Herbert BECK i 
Maraike BüCKLING, Hans Multscher. Das Frankfurter TrinitatsreHef, Frankfurt am Main, 1988, p. 28. 

224 L'estudi de la Verge de Verdú i la seva possible autoria seran objecte d'un treball de propera aparició. 
ns A. JIMÉNEZ et al., Op. cit., p. 58-77. 
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considerar la possibilitat que es tractés del nebot 
de Carlí, Joan Vautier. Les primeres noticies segu
res sobre aquest darrer artífex es remunten al 1433: 
el 5 d' octubre d' aquest any era a Barcelona actuant 
com a procurador del seu pare, Raulí, i deu dies 
més tard era a Castelló d'Empúries on, una altra 
vegada en nom de Raulí, rebia un pagament perles 
obres de restauració que s'havien fet als peus de 
l'església, malmesa pel terratremol de 1428.226 És 
possible que una notícia anterior, de l'any 1424, a 
Girona, també faci referencia a aquest artífex, quan 
es registra la breu presencia de johani de Perpinya 
a la seu gironina.227 Pel que fa al]oani lo frances que 
entre 1417 i 1419 era a la catedral de Valencia acom
panyant a Gauter, la hipotetica identificació de 
Joan Vautier amb Juan Normán faria més viable -
una altra vegada per motius cronologics- que es 
tractés de J ohani Fromente, i que, en conseqüencia, 
l'altre mestre fos Carlí.228 Ho sustenta també el fet 
que ambdós cobressin a Valencia el mateix salari: 
recordem queJani/Johani Fromente ja era designat 
coma mestre almenys des de 1413. 

El darrer artífex rellevant relacionat directa
ment amb Carlí és el seu propi germa, Raulí. No 
tenim constancia que en cap moment treballessin 
plegats, i de fet no semblen coincidir mai al mateix 
lloc. Pero és probable que haguessin arribat junts 
a la Corona, i també que en diferents moments 
comptessin amb els mateixos col·laboradors, tal 
com sembla desprendre's de les notícies aportades 
fins ara. 

Raulí comern;:a a apareixer a partir de 141 O a 
Perpinya, on sembla residir de manera estable du-

rant dues decades. En els seus primers anys a la ca
pital rossellonesa podría haver coHaborat activa
ment amb Guillem Sagrera: els dos artífexs 
contracta ven el mateix 141 O l' obra d'una trona des
tinada al claustre del convent de Sant Francesc, i un 
any després els seus noms tornen a coincidir, en 
qualitat de testimonis, en un plet que mantenía 
Pere Torregrossa amb el seu deixeble Pere J alopa.229 

L'any 1423, Raulí contractava una creu de 
pedra que s'havia d' erigir davant de la parroquia 
de Sant Mateu.230 Un any després rebia un paga
ment perla talla de tres ares, quatre pilars idos bo
quets (possiblement mensules) per a una casa 
denominada Audiencia del Governador.231 

El 1427 va ser nomenat mestre major· de la ca
tedral de Girona, un carrec que va ocupar durant 
dos o tres anys. Precisament el document on es 
consigna aquesta nominació ha suscitat notables 
controversies sobre l' origen o procedencia del 
mestre. Jaime Villanueva hi llegia Rotlinus Vautier 
dioces. Biterrensis, ésa dir, de Béziers.232 Fidel Fita 
transcrivia el text complet: «Die tertia januarii 
anno MCCCCXXVII fuit provisum de magiste
rio operis su fabrice magistro rotlino vautier dio
cesis b(e)r(od)un(ensis) ad beneplacitum capituli 
et quod non possit petere salarium nec aliquid 
aliud donat (ivi) requiratur per causam quod ve
niat ad operandum, et tune sine salario habeat 
stare ordinacioni capituli. In posse micaelis petri 
notarii».233 Les lletres dins dels parentesis foren 
afegides per l' autor segons el seu criteri personal, 
pero en referir-se a l' origen o procedencia del mes
tre, el text original diu, literalment, dioc. brun.234 

226 Arxiu Historie de Protocols de Barcelona (AHPB) 107/21, not. J. Franc, 1432-1433. Pera la segona notícia: AHG, 
Castelló d'Empúries, not. Pere Gener i A. Borrassa, vol. 621. 

227 ACG, Llibre d'Obra, 1423-1425, f. 103v. 
228 Tal com s'ha indicat amb anterioritat, els Llibres d'Obra valencians no especifiquen les tasques que hi dugueren a terme 

aquests artífexs. Ara bé, tenint present que en aquella epoca s'estava acabant el campanar major Qosé SANCHIS SIVERA, la ca
tedral de Valencia. Guía histórica y artística, Valencia, 1909, p. 87-11 O), és probable que s'hagués comptat amb llur recent ex
periencia en el campanar de la seu de Lleida, una circumstancia que refor9aria més la identificació amb Carlí. De fet, és for9a 
probable que Lleida hagués estat una de les ciutats visitades per Pere Balaguer per prendre mostres de campanars, segons 
consta en una escriptura datada a 1414 a. SANCHIS, la catedral ... , p. 95). 

229 P. PONSICH, Op. cit., p. 200, 211-212. 
230 Ibídem, p. 206. 
231 Pierre VIDAL, Histoire de la ville de Perpignan depuis les origines jusqu'au traité des Pyrénées, Perpinya, 1897, p. 305. 

Aymat Catafau publica algunes noves notícies sobre aquest període a: Aymat CATAFAU, «Raulí Vaulter (Rotlli Gautier) tailleur 
de pierres, sculpteur et architecte, a Perpignan, d'apres qualques documents inconnus ou inedits (1410-1432)», Lambard. Es
tudis d'Art Medieval, vol. XXVII (2019), p. 201-215. 

232 Jaime VILLANUEVA, Viage literario a las iglesias de España, XII, Madrid, 1850, p. 174. 
233 Fidel F!TA, losreys d'Aragó y la seu de Girona, desde l'any 1462 fins al 1482, Barcelona, 1873, p. 107. 
234 ACG, Resolucions ab anno 1381 ad 1462, f. 68. 
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La incerpretació de berodunensis com a indicació 
de Verdun, a la Lorena, és massa for¡;ada, tant per 
l'addició de lletres incercalades com pel fet que en 
realitat s'hauria d'escriure virodunensis. Semblaria 
tractar-se d'una abreviació de brunensis, pero aixo 
tampoc resol el problema, ates que aquesta diocesi 
(Brno, a }'actual República Txeca) no existía, ja 
que fou creada l'any 1777; el més logic hauria estat 
una referencia a la procedencia immediata (diocesis 
elnensis) o bé a la seva ciutat d'origen (diocesis ro
thomagensis). Sense que ·de moment es pugui 
donar una explicació al significat real d'aquesta 
anotació, considerem que, de totes maneres, l'ori
gen normand queda perfectament atestat per tres 
foncs ben diferents i independencs: en primer lloc, 
a Perpinya, Raulí és citat coma normand; en segon 
lloc, a la catedral de Barcelona, tant Carlí com 
Raulí (tal com veurem en el proper parraf) són 
mencionats com a francesos; en tercer lloc, a 
Lleida s' especifica l' origen de Carlí a la ciutat de 
Rouen.235 

El mateix any en que és nomenat mestre major 
de la seu de Girona, Raulí intervé de manera molt 
puntual en la fabrica de la catedral de Barcelona, 
segons unes notícies fins ara inedites que l'esmen
ten com a mestre Rotli i Rotli frances durant dues 
setmanes, ocupat en tasques que els Llibres d'O
bra no especifiquen.236 

Després de l'etapa gironina torna a Perpinya, 
on va treballar el 14 32 per a Miquel N egre, un per
sonatge d'ofici desconegut, en la realització d'arcs 
i capitells,237 i poc després en les ja esmentades 
obres del campanar de Sane Mateu, al costat del 
seu gendre Andreu Rollet. A partir de setembre 
del mateix any, Raulí es va instal·lar a Barcelona, 
on participa breument en les obres del clauscre de 

la catedral, 238 i va deixar alguns treballs pendents, 
o almenys el seu cobrament, a carrec del seu aju
dant Joan Vautier. El 5 d'octubre de 1433, des de 
Barcelona -tot i que citat com a mestre d' obres de 
Perpinya- nomenava Joan Vautier, lapicida de 
Castelló d'Empúries, coma procurador, sense que 
s' especifiquessin els motius de la delegació de po
ders. 239 Aixo no obstant, aquests queden reflectits 
en un protocol de Castelló, datat deu dies després, 
on Joan rep un pagamenc, en qualitat de procura
dor de Raulí, pels treballs realitzats en la recons
trucció del sector occidental de l'església de Santa 
Maria de Castelló, aterrat pel terratremol de la 
Candelera de 1428.240 A Barcelona dicta el seu pri
mer testamenc, el 16 d'abril de 1435, on s'esmenta 
per primera vegada que Carlí i Raulí eren 
germans.241 

Són escasses les notícies relatives a l' activitat 
duta a terme per Raulí duranc el període barceloní, 
pero podría ser significativa la coincidencia amb 
!'escultor Bertran Tolosa en un documenc relatiu 
a un frare del convenc de Sant Agustí, i molt espe
cialment un instrument de procuració firmat amb 
l'arquitecte Marc Safontl'any 1436.242 Aquesta re
lació permet explicar els moviments que es produ
eixen durant els anys següents a la catedral de 
Lleida ( el pas immediat de Raulí a la seu, i el no
menament de Marc Safont com a mestre major el 
1441, després de la mort de Raulí), i fins i tot sug
gereix una possible intervenció previa del nor
mand en les obres del palau de la Generalitat de 
Barcelona, dirigides per Safont. 

La catedral de Lleida constitueix la darrera 
etapa de la carrera de Raulí: hi va romandre com a 
mestre major des de 1436 fins a la seva mort, el 
1441. 243 És en aquest edifici on disposem de més 

m Vegeu la nota 7. Malgrat toe, Pere Freixas, basant-se en el terme brunensis, sosté )'origen centreeuropeu del mestre (Pere 
FRElXAS, «Un moravia a la G irona del segle xv. Rocllí Gautier, remogut del carrec de mestre major de la catedral», Lambard. 
Estudis d'Art Medieval, vol. XXVII (2019), p. 217-239). 

m ACB, Llibre d'Obra, 1427-1429, f. 22 i 22v. La primera setmana cobra quatre sous diaris i la segona cinc. 
m P. PoNSICH, Op. cit., p. 206. 
238 J. VALERO, «Acotacions cronologiques ... » , p. 38. 
239 AHPB, 107/21, not. J. Franc, 1432-1433. 
2•0 AHG, Castelló d'Empúries, not. P. Gener y A. Borrassa, 1431-1434, f. 218v. 
w M. CARBONELL, «Marc Safonc (ca. 1385-1458) ... », p. 192. 
2• 2 Pera la primera notícia: AHPB, 143/3, not. N. Safont, 1434-1435, 7 de setembre de 1435. Pera la segona: AHPB, 

107/24, not. J. Franc, 1435-1436, 7 de gener de 1436. 
2• 3 Sobre el període lleidata de Raulí i les obres que dugué a terme a Lleida: G. ALONSO, Op. cit., p. 99-113; M. ROSA 

TERÉS, «L'escultura del segle xv a la Seu Vella», a Congrés de la Seu Vella de Lleida. Actes, Lleida, 1991, p. 215-223; Francesc 
FITÉ I LLEVOT, «L'alberg i l'inventari patrimonial de Rotllí Gaulter, escultor i mestre d'obres de la Seu de Lleida (1442)», 
Seu Ve/la, núm. 3 (2001), p . 123-148; Víctor Daniel LóPEZ LORENTE, «Las "mostres imayges e empints" de Rotllí Gautier 
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FIGURA 16: ESTATUES PROCEDENTS DE LA PORTALADA DELS APÓSTOLS DE LA SEU 
VELLA DE LLEIDA, AVUI PRACTICAMENT DESTRUID ES 

notícies sobre el desenvolupament de les aptituds 
escultoriques de Raulí. El mestre comern;a a tallar 
els relleus de la predel·la del retaule major, el cos 
principal del qual havia estat realitzat en el segle 
anterior per Bartomeu de Robió.244 Per un altre 
costat, també va esculpir les imatges de sant An
dreu, sant J aume i sant Bartomeu per al portal del 
claustre (fig. 16). Entre 1437 y 1439 assumí la talla 
de la tomba de Berenguer de Barutell, amb la 
col·laboració de destacats ajudants, com Joan Sa
grera, J oan Soriano i Marin Baudry. 245 

Precisament a Lleida es conserven - o bé s'han 
conservat fins a dates recents- les úniques escul-

tures documentades de Raulí, concretament la 
tomba de Barutell, els tres apostols esmentats, avui 
molt fragmentats a causa deis danys soferts el 
1936, i tres relleus procedents de la predel-la del 
retaule major: un fragment de la Crucifixió, el 
Descendiment i el Sant Enterrament.246 

L' obra escultorica de Raulí es caracteritza per 
un cert continuisme de les fórmules més tradicio
nals del nord de Frarn;:a, amb un nivell d'execució 
molt elevat. Reclama l'atenció, en la tomba de Ba
rutell, l'ús d'un recurs propi de l'escultura funera
ria del nord de Fran~a i la Borgonya que a 
Catalunya només sera adoptat per Pere Oller, en 

(doc. 1392-1441) y su importancia en la transmisión del conocimiento artístico», a Begoña ALONSO Ru1z i Juan Clemente 
RODRIGUEZ ESTÉVEZ (ed.), 1514: arquitectos tardogóticos en la encrucijada, Sevilla, 2016, p. 79-89. 

244 Francesc FITÉ I LLEVOT, «La nova predel·la del retaule major de la Seu Vella de Lleida: dades sobre la seva execució 
(1440-1441)», Lambard. Estudis d'Art Medieval, vol. XXV (2016), p. 217-247. 

245 F. FITÉ, «El monument funerari ... ». Sobre Baudry: Francesc FITÉ i Alberto VELASCO, «El intercambio artístico en Ca
taluña y su eco en Lleida: la actividad del escultor Marin Baudry», a El intercambio artístico entre los reinos hispánicos y las 
cortes europeas en la Baja Edad Media, León, 2009, p. 309-320. 

246 Recentment ha estat atribuida a Raulí la segona clau de volea de la nau de la catedral de Girona, on es representa la 
figura de Carlemany, considerant una suposada finalització de la volta el 1430 (Maria Rosa MANOTE CLIVILLES, «Rotllí Gau
tier», a Antoni PLADEVALL I FoNT (ed.), Escultura II. De la plenitud a les darreres influencies foranes, Barcelona, 2007, p. 154), 
sense cap base documental. Aixo no obstant, la clau, perfectament documentada l'any 1423, és una obra adscribible al mestre 
major del moment, !'escultor Antoni Canet. Perla seva banda, Tina Sabater ha proposat l'atribució a Raulí d'alguns relleus 
del palau de la Generalitat de Perpinya (Tina SABATER, «La "Loge de Mer" de Perpignan y sus conjuntos escultóricos», Anuario 
de Estudios Medievales, núm. 40/1 (2010), p. 293-315). 
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la representació deis vestits del difunt caient.247 No 
semblen existir relacions significatives entre els di
buixos de Carlí i les escultures lleidatanes de Raulí 
(separades, cal no oblidar-ho, per tres decades). 

S'ha volgut identificar el mestre amb un pe
drer homonim (Raoul Vautier) que apareix do
cumentat al costat d'altres obrers l'abril de 1392 
en les obres del castell de Vire (Baixa Norman
dia).248 Malgrat que aquesta proposta d'identifi
cació no és en absolut inviable des d'un punt de 
vista cronologic, ates que una carrera de cin
quanta anys és molt prolongada pero no impos
sible, sí podria resultar molt for~ada si 
considerem determinades dades relatives als dar
rers anys de la vida de Raulí, particularment la 
tonsura rebuda pel seu fill Francesc l'any 1443, 
quan el pareja era difunt: Francesc hauria nascut 
quan el mestre tindria més de seixanta anys. En 
conseqüencia, sembla més probable que la notícia 
de 1392 faci referencia a una altra persona, pro
bablement un parent (el pare?) pertanyent a una 
generació anterior.249 Aquesta notícia, a més, ens 
permet fixar el cognom de l'artífex -així com el 

de Carlí-, sotmes a diverses variacions en els tex
tos catalans de l'epoca. 

A diferencia del que s' esdevé amb Carlí, la do
cumentació precisa millor l' activitat es culto rica de 
Raulí. De totes maneres, en el decurs de tota la 
seva carrera sol ser esmentat com a pedrer o mes
tre de cases, excepte en dues ocasions: la primera, 
en la procuració abans esmentada de Marc Safont, 
on s' ano mena Raulí com a magistro domorum et 
ymaginum scultori ciutada de Barcelona. La se
gona, el 1463, dues decades després de la seva de
funció, quan un mercader barceloní anornenat 
Francesc Rotli, alies Guanter, es declara fill de 
Rotli Guanter, ymaginarii cives dicte civitatis.250 

De tot l'entorn que, directarnent o indirecta, 
rodejava Carlí, la figura de Raulí és potser la que 
tenim rnés ben definida, probablernent millor en
cara que la del seu germa. Arnb tot, podem afirmar 
que !'arribada d'aquests dos rnestres a Catalunya 
aporta aires nous al panorama artístic catala, i, en 
el cas concret de Carlí, fins i tot es pot sostenir que 
suposa un cert punt de partida pera !'entrada del 
gotic flarníger a nivell peninsular. 

247 S'incideix en aquest punta: J. V ALERO, «El sepulcre de Berenguer d' Anglesolai els seus referents en !'escultura funeraria 
europea», Annals de l'lnstitut d'Estudis Gironins, núm. 45 (2004), p. 722. 

248 M. CARBONELL, «De Marc Safont a Antoni Carbonell ... », p. 118. Es basa en: L. MIROT, «PaiementS et Quittances de 
travaux exécutés sous le Regne de Charles VI (1380- 1422)», Biblotheque de l'École de Chartes, núm. 81 (1920), p. 183-305. 




